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Yesilcam filmlerinin pek cogunda anlatilan, yoksullugu, hizni, sevinci, umudu
paylasan insanlardan olusan mahalle oykiileri, 1980 sonrasi donemde beyaz
perdede ¢ok az yer bulur. Bu filmlere 6zgii dayanisma, masumiyet ve ictenlik
anlatilar1 artik nostaljik bir ge¢mis tasavvuruna donusiir. S6zii edilen hiiziinli
atmosfer calismaya konu olarak belirlenen Yavuz Turgul sinemasini tanimlayan
karakteristik 6zelliklerden biridir. Toplumsal déniisiimlerden ve yonetmenin kendi
kisisel tarihinden beslenen bu sinema anlayisi icerisinde, ge¢mise iliskin degerlerin
tasiyicisi durumundaki bireylerin, kotlimser, bireyci, yozlasmis zamana direnme
miicadeleleri islenir. Masumiyet, ictenlik, sadakat, dayanisma temalar1 bu filmlerde
“zamanin ruhu”nu sorgulamanin elemanlaridir artik.

Bu ¢alismada Turgul’'un Muhsin Bey (1987) ve Yol Ayrimi (2017) filmleri merkeze
alinarak, sozi edilen temsil bigimleri, toplumsal baglantilariyla iliskili olarak
tartisilmaktadir. Yonetmenin konuya iliskin yaklasimi, farkli ddnemlerde
cektigi, ictenlik ve masumiyet problemlerine yogunlasan bu iki film odaginda
incelenmektedir. Bu filmler, farkli donemlerde cekilseler de ictenlik tartismasi
acisindan birbirini tamamladig1 dusiniildigiinden tercih edilmislerdir. Ele alinan
filmler, sosyolojik baglam cercevesinde, oykii ve karakterin ozellikleri 6n plana
alinarak analiz edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Toplumsal Dontlisiim, Zamana Direnme, Nostalji.
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Abstract

The stories about the neighborhood, which are described in many of the Yesilcam
films, including people who share poverty, sadness, joy, hope, find little space on
the screen after 1980’s. The narratives of solidarity, innocence, and sincerity, which
are the main themes of these films, become elements of a nostalgic imagination of
the past after the 1980’s. This melancholic atmosphere is one of the characteristics
that defines Yavuz Turgul’s cinema which is the subject of this study. Within the
scope of such an understanding of cinema fed by the social transformations and the
director’s own personal history, the struggles of the individuals who are the bearers
of the values of the past are discussed to resist the pessimistic, individualist and
degenerated time. The themes of innocence, sincerity, loyalty and solidarity are the
elements of questioning “the spirit of time” in these films.

In this study, Turgul’s Muhsin Bey (1987) and Yol Ayrimi (2017) films are analysed in
relation to their social context. The director’s approach about the topic is examined
in these two films focusing on the problems of sincerity and innocence. Although
these films were produced in different times, they were preferred because of the
thought of completing each other in terms of sincerity discussion. These films were
analyzed by taking into account the characteristics of stories and characters, in
retalion with sociological context.

Keywords: Social Transformation, Resistance To Time, Nostalgia.
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Girig

Yesilcam filmlerinin pek ¢ogu, genis bir aile goriiniimiindeki mahalleyi fona alan,
hiizniin, yoksullugun, hayal kirikliklarinin, sevincin, umutlarin, dayanismanin ve en
cok da masumiyetin ve ictenligin anlatildig1 biiylikce bir masalin pargalar gibidir.
Cocuksu bir saflikla donatilan, kotiiciil digsal diinyadan kaynaklanan tehlikeleri,
birbirlerine sinirsiz bir sevgiyle tutunarak yenen mahalleli karakterler, masal
kahramanlarini andirirlar. Yoksulluk, sevgiyi olanakl kilan bir nimettir adeta bu
anlatilarda. Para ise tiim kotiiliiklerle birlikte, samimiyetsizligi ve sevgisizligi de
cagirir. 1960°h ve 1970°li yillarda pek ¢ok 6rnegi sunulan bu ictenlik anlatilari
1980’lerle birlikte sinema perdesinde yerini bagka temalara, baska anlat1 kaliplarina
birakir. Sinema dayanismanin, yticeltilen mahalle kiiltiiriiniin, bireyin kendisini
adadig1 kolektif yasamin yerine, bireyi ve bireyin i¢csel problemlerini merkeze alan
hikayelere yonelir. Masals1 bir atmosfer igerisinde tarif edilen giivenlikli mahalle
kiltiirtnt isleyen filmler giderek azalir.

Bu doniisiim sinemanin ig¢sel kosullarina ve toplumsal alana iliskin bir dizi kokli
degisimle birlikte gerceklesir. Sinemanin 1970’lerin ikinci yarisinda girdigi kriz
hali, bu donemde derinleserek devam ederken, toplumsal alan1 sekillendiren hizh
dontiisiim stirecleri, bu doniisiimlerin toplumsal tahayyiile yansima bicimleri, kolektif
arzular, korkular ve kaygilar da sinemaya yon verir. Topluluk¢u yasam ortintiilerinin
karsisina konulan bireysellesme vurgusu ve bu vurgunun yarattigl endiseler de
ozellikle 1980’lerin sonlari, 1990’larin baslarindan itibaren 6nemli bir egilim olarak
sinemasal eserlere yansir. Filmlerde idealize edilen yasam imgeleri a¢isindan da
dontisiimlerin yasandigl bu donemde siklikla giivenliksiz, kétiimser, samimiyetsiz
bir diinya tasviri ortaya konulur.

Yavuz Turgul, bu doénemden itibaren, neredeyse biitiin filmlerinde toplumsal
dontisimleri ve bu dontisiimlerin neden oldugu travmay1 nesnelestirmesi agisindan
dikkat ceken yonetmenlerden biridir. Karakterlerini toplumsal baglamla gercekgi
iligkiler icerisinde insa eden yonetmen, dykiilerini, toplumsal degisimle iligkili olarak
ortaya cikan ¢atismalarin taraflarini temsil eden karakterler tizerine kurar. Senaryo
yazariolarak gorev aldig filmlerde de yonetmenligini yaptig1 eserlerde de ekonomik
ve toplumsal doniisiim stirecinin neden oldugu kosullarin birey iizerinde yol actig1
travmalar1 6n plana ¢ikarir.

Bu calisma, Turgul’un filmlerinde toplumsal alanda ve sinemanin 6zgtl kosullarinda
meydana gelen dontlistimlere iliskin nasil bir yaklasim ortaya koydugu sorusuna
yogunlasmaktadir. Calisma, yonetmenin toplumsal déniisiimii, kendisinin mahalle
kiiltiiric  seklinde 0Ozetledigi dayanisma, sadakat, kanaatkarlik gibi degerler
baglaminda tanimlanan yasam bicimini asindiran bir siire¢ olarak elestirdigi ve bu
dontisiim siirecine iliskin kaygilarini eserlerine i¢tenlik ve masumiyet tartismalari
ekseninde yansittig1 varsayimina dayanmaktadir.

Yonetmenin konuya iliskin yaklasimi, farkli donemlerde gektigi ve toplumsal
dontisiimleri ve bu dontlistimlere bagh olarak ortaya ¢ikan ictenlik ve masumiyet
problemlerine yogunlasan Muhsin Bey (1987) ve Yol Ayrimi (2017) filmleri odaginda
tartisilmaktadir. Bu iki film, yonetmenin kentsel alanda gerceklesen doniisiimlere
iliskin kaygilarin1 igtenlik anlatisi ve masumiyet yitimi ekseninde tartismasi
acisindan One ¢ikan eserler olmalari nedeniyle secilmistir. Ayrica 30 yil arayla ¢ekilen
bu filmler, toplumsal déniistimiin farkli asamalarini isliyor olmalar1 baglaminda ve
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farkli donemlere ait olsalar da ictenlik tartismasi acisindan birbirini tamamladig:
distinildigiinden tercih edilmislerdir.

Bilindigi lizere sinema anlatilar1 kurmaca bir evreni tarif ediyor olsa da toplumsal
baglam ile sinema metni arasinda gegirgen bir iliskinin var oldugu bilinmektedir.
Perdeye yansiyan kurmaca oykiilerin yasamla olan iliskisi, kosulsuz bir paralellik
ya da ortiisme durumunu yansitmasa da keskin bir dislamayy, iliskisizligi de tarif
etmez. Sinemasal temsil ile insani deneyim arasindaki iligkiyi karsilikli ve dongiisel
bir mekanizma seklinde tarif etmek miimkiindiir. Icinde var oldugu toplumu cesitli
bicimlerde nesnelestiren filmler, bir yandan da kurmaca diinya icerisinde tasarlanan
imgeleri yeniden toplumsal alana sunarak toplumsal tahayyiiliin insasina katkida
bulunurlar. Bu noktada beyaz perdede insa edilen temsilleri, icinde var oldugu
baglama iliskin ipuclari sunan goriingiiler olmanin yaninda kolektif arzulari, 6zlem
duyulan, ideallestirilen bir yasam tasvirini ele veren 6nermeler olarak da okumak
mimkindiir. Buradan hareketle, calismada ele alinan filmler, sosyolojik baglam
cercevesinde, 0yki ve karakterin 6zellikleri 6n plana alinarak ve yénetmenin diger
filmleriyle olan baglantilar da géz ontine alinarak analiz edilmistir. Bu filmlerde
ortaya konulan temsil bigimleri toplumsal baglantilar1 ve yonetmenin kisisel tarihi
ekseninde sorgulanmistir. Bu baglamda 6ne ¢ikan, ictenlik, nostalji, masumiyet,
sadakat gibi kavramlar metnin farkli basliklar1 altinda tartismaya agilmistir.

1. Toplumsal Degisim ve Doniisen Sinemasal Temsiller

Tiirkiye’de, sinemasal temsiller ile toplumsal baglam arasindaki iliskiye yon veren
belki de en belirleyici tema “degisim”dir. Osmanli’nin son déneminde baslayan Batili
modelde bir toplum insa etme ¢abalari, Cumhuriyet donemiyle birlikte devletin
temel amaclarindan birine dontisli. Ancak yeni toplum tasariminin Anadolu’da
yayginlasmasi uzun yillar oldukea sinirh diizeyde kalmistir. Ozellikle de kirsal alanlar
icinasildegisimsiireci1950’liyillardabaslar. Tarimdamakinelesmenin yayginlasmasi,
ekilebilecek alanlarin sinirlarina ulasilmasi gibi faktorler kirsal alanlardan kentlere
dogru bir goci tetiklerken, kentlerin is olanaklari, yasam kosullar1 gibi agilardan
belli 6l¢iide cazip alanlar olarak tarif edilmesi niifus hareketini hizlandiran siiregler
olmustur. Ne var ki sanayilesme hamlesi ve kentlerin sundugu olanaklar vadedilen
kosullar1 saglamaktan oldukca uzaktir. Yasadigl bolgelerden biiyiik kentlere ve
ozellikle de Istanbul’a dogru gerceklesen go¢ ve varilan yerlerde verilen tutunma
miicadeleleri, travmatik bir stirece karsilik gelirken, kentin sundugu olanaklarin
yetersizligi bu siireci daha da problemli bir hale getirmistir. Kentin kiyilarinda insa
edilen gecekondular, goclip gelen insanlar agisindan, kent ile koken arasinda bir tiir
araf’a doniisiirken, 1950’lerden 80’lere uzanan siirecte bu araf’ta olma hali yavas
yavas kentle biitlinlesmeye dogru evrilecektir.

Ote yandan kentin yerlileri acisindan da sozii edilen siire¢ hem kent uzami hem de
kiltird agisindan sancili bir doniisiimiin gergeklestigi bir doneme karsilik gelir.
Ozellikle 1960’larn ikinci yarisindan itibaren kentin hem fiziksel hem de ekonomik
anlamda kapasitesinin sinirlarinin asilmasina kosut olarak belirginlesmeye
baslayan sorunlar ¢ergevesinde, kent uzaminda hem fiziksel hem de sosyo-kiiltiirel
iklim acisindan bir tiir yarilma ortaya c¢ikacaktir. Kentin, Serif Mardin’in (2006)
“merkez” ve “cevre” kavramlarina gondermede bulunan bu iki farkhi toplumsal
eksen tizerinden insasi, 1980°li yillardan itibaren hiz kazanacak olan déniisiim
slirecinin de niivesini olusturur.
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12 Eyliil 1980 askeri darbesini takip eden yillar dontiisiimiin asil belirgin hale geldigi
donem olmustur. Toplumsal alanin bir yandan Tiirkiye toplumuna 6zgi, bir yandan
da kiiresel kaynakli belirleyiciler tarafindan sekillendirildigi bu dénem, ekonomiden
siyasete, kiltirden toplumsal elestiri alanlarina, birey tasarimindan kurumsal
yapilara kadar yasam alaninin hizli bir bicimde yeniden bicimlendirildigi bir
strecin baslangicidir.

Darbe yonetiminin baskic1 zihniyeti icerisinde her tirlii toplumsal muhalefet
yasaklanip bireyin 6zgiirlilk alani iyice daraltilirken bir yandan da neoliberal
politikalar1 merkeze alan 24 Ocak kararlar1 yiriirliige konulur. Bir yandan
darbe sonrasi baskici bir toplum tasarimi olusturulmaya ¢alisilirken, bir yandan
da ekonomi alanini doéniistiiren neoliberal politikalar ve disa agilma stratejisi
benimsenir. Ithal ikameci dis ticaret mantiginin ve Keynes'yen politikalarin
yerini disa agilma stratejisi icerisinde tanimlanan uluslararasi ekonomik sistemle
biitiinlesmeyi merkeze alan serbest piyasa ekonomisi alir. Esen ve Kayador'un (2009,
157) kapsaml bir deregiilasyona dayanan, muhafazakar bir liberalizasyon siireci
olarak tanimladiklar1 ve 1983 genel secimleriyle yonetime gelen ANAP iktidariyla
birlikte sistematik bir sekilde uygulanmaya baslanan bu yeni ekonomik ve siyasal
yapilanma ile ekonomik girisimcilik anlaminda bireyci ancak siyasal ve toplumsal
yasam agisindan tim bireysel yonelimlerin o6nilinii kapatan yeni bir toplum
olusturma girisimi baslatilmistir.

Uygulamaya konulan neoliberal politikalar, kiiresellesme streciyle yakindan
iliskilidir. Kiiresellesme siirecinde Fatherstone’'un gruplandirmasiyla, “finansal
gli¢ (para), iletisim (yolculuk) ve enformasyon (televizyon yayinciligi, basili yayin,
medya)” (1996, 181) ulusal sinirlarin 6tesine kolaylikla ve olduke¢a hizli bir bicimde
erisebilmektedir. Dolayisiylakiiresel siirecleryalnizcaekonomikalanda degil, kiiltiirel
sonuglar1 acisindan da Turkiye’de 1980 sonrasi gergeklesen toplumsal doniisiimiin
temel belirleyicilerinden birisi olarak islev gormiistir. Diinya ile biitiinlesme, kiiresel
diinyanin bir aktori olma soylemiyle birlikte uygulanan ekonomi politikalari ve disa
acilma stratejisi ekonomiden siyasete, kiiltiirden bireysel kimlik tasarimlarina kadar
yasam alanini dontistiiren ve kiiresel 6lgekli kiiltlirel bicimlerin yasam alanlarini
dontistirmesini de iceren daha genis bir acilma siirecini de beraberinde getirmistir.

Bu déonemde toplumsal doniistime yon veren aktorlerden birisi de degisen sahiplik
yapisina bagh olarak igerikleri de doniismeye baslayan kitle iletisim araglaridir.
Gazetelerin is adamlar1 tarafindan satin alinmaya, sermayenin yayin alanini
doniistirmeye basladigi bu dénemde, bu araglarda sunulan icerikler de degersel
dontsiumlerin gerceklesmesine katkida bulunmustur. Disa agilma stratejiyle
iliskilendirilen “bir lokma ekmekle yetinmemek, vizyon sahibi olup hedefi biiytik
tutmak, hayatta basarili olmak, vasatin tizerinde rahat bir hayat siirecek kadar
yeterli bir geliri temin etmek, bu diizeye eristikten sonra da hayatin tadin1 doya
doya ¢ikarmak” (Bali, 2001, 58) gibi bir icerige kavusan “ylikselen degerler”, siklikla
medya iceriklerine de yansir.

Bu siirecte bilgi ve iletisim teknolojileri tizerinden, 6zellikle de kitlesel medya
tarafindan tesvik edilen yeni yasam bicimleri, bireysel alanlara islerken, 6znelligi
insa etme stratejilerini geri doniilemeyecek bigimde dontistiirmektedir. Bauman’in
(2010, 44) da vurguladig: gibi kiiresellesmis medya, gosterilmeye deger buldugu
hayat tarzlarimi erisilebilir kilarak ve bu kaliplarin diinyanin her tarafinda
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milyonlarca insanin yasaminda ¢ogaltilmasina katkida bulunarak, sundugu yasam
bigimleri ilizerinde otoritesini de kurmaktadir. letisim araglar ilizerinden yayilan
ve birbirine benzeyen yasam oriintiilerinin tiretilmesine referans olan bu imgeler,
1980’li yillar Tiirkiye’si agisindan bireyler arasi iliskileri de kapsayan koklu bir
kilttrel doniisimiin gerceklesmesine katki sunmustur.

Onceki dénemde yiiceltilen topluluk¢u, dayanigsmaci yasam stratejileri yerini
bireycilige birakmistir. 12 Eyliil sonras1 darbe yonetimi ve daha sonra da Ozal
tarafindan uygulanan “depolitize” bir genglik yetistirmeye yonelik politikalarla da
iligkili olan bireycilik, donemin ytceltilen girisimcilik anlayisiyla ortiisiir. Birey,
cagdaslasma ve degisim s6ylemlerinin merkezine yerlestirilirken, statli atlamaya ve
uzun zamandir mahrum olunan imkanlara kavusmaya yonelik bir vurguyla birlikte
soyleme tasinir. Bireyin popiilist bir sdylem icerisinde yticeltildigi bu siireci, Demet
Likisli (2005) “maddeci-basarici tipin zaferi” olarak degerlendirir.

Bu donemde ekonomi politikalariyla baglantili olarak gelir dagiliminin iyice
bozulmasi, sosyal politikalarin zayiflamasi gibi nedenler, parasi olanin iyi bir yasama
sahip olabildigi, tiiketme giicii olmayanin ise giderek toplumsal alanin disina itildigi
bir toplum tasarimina yol agmistir. Bu yeni toplum tasariminda tiiketim temel
bir benlik insas1 siirecine dontsiirken, para toplumsal statiiniin temel gostereni
haline gelmistir. Ferhunde Ozbay’in da dikkat ¢ektigi gibi, 1980’e kadar sosyal
statli atlamanin unsurlar olarak goriilen egitim ve go¢, toplumun baz kesimleri
icin hala 6nemini korumakla birlikte, sosyal hareketliligi saglamada eski islevlerini
biiytik 6l¢iide kaybetmistir (1995, 147-148). Aydinlanmaci Tiirk Modernlesmesinin
egitim uizerinden kendini insa etmeyi ve sinif atlamay1 oneren tabaklasma sistemi
gecerliligini yitirirken, kisa yoldan ve miimkiin oldugunca fazla para kazanmak temel
insanl motivasyonlardan birisi olarak yayginlasmistir. Bu cer¢evede “vatandas”in
yerini “tliketici’nin aldig1 bu siire¢ insani edimlere mesruiyet kazandiran ahlaki
Olgiileri de yerinden etmistir.

Bu kimlik stratejisi igerisinde zenginligin ve toplumsal statiiniin sergilenmesi de
yine ayni kultiir icerisinde ve tiiketimle iliskili olarak gerceklestirilmektedir. Bu
noktada tiiketilen nesne, Lefebvre’nin deyisiyle “gercek ve imgesel olmak iizere
cifte bir varolus kazanmaktadir” (1998, 93). Zenginlik, egzotiklik, giizellik, cazibe
gibi gosterge degerleriyle anlam kazanan, gercek varliklarinin 6tesinde birer imaj
olarak tiiketim nesneleri haline gelen maddi turtinler, Faherstone’un (1996, 144)
kavramlastirmasiyla “iletisim vasitalar1” olarak islev gormektedirler. Tiiketim olgusu
1990’lardan itibaren, ekonominin, kiiltiirtin, medyanin kiiresel siireclere giderek
daha fazla eklemlenmesi ve 6zellikle de yeni medyanin yayginlasmaya baslamasiyla
deger ortuintiileri ve kimlik tasarimlar1 agisindan ¢ok daha belirleyici hale gelmistir.

Tasarruf etmeyi neredeyse cileci bir ahlak seklinde yasayan insanlar, tiiketimi
arttirmay1 gelismenin bir unsuru olarak goren, bu gergevede ithalati destekleyen
devletpolitikalariaraciligiyla, tiiketimle tanistirilmistir. Biiytikalisverismerkezlerinin
acilmasi, 6zel televizyon yayinlarinin yayina baslamasiyla tiiketim bir eglence ve
yasam bicimi olarak tesvik edilmeye baslanmistir. Yériikkhan Unal'in da vurguladig
gibi, Yesilcam filmlerinde ve TRT yayinlarinda yiiceltilen dayanisma, komsuluk,
yardimlasma, dostluk, kardeslik gibi temalar, bu yillardan itibaren, 6zellikle 6zel
televizyonlarda liiks bir yasama iliskin temsillere déniisiir (Unal, 2009, 105). lyi bir
yasami zenginlikle iliskilendiren bu igerikler, para iizerinden sinif atlamaya iliskin
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bir umut vaadi olarak sunulur. Giderek bireysel yasamlari1 dontlistiirmede referanslar
haline gelen buimgeler, bireysel kimliklerin kurgulanmasini, Modernite'ye 6zgii uzun
bir proje olarak tasarlanan varolussal bir insa olarak degil, ele gecirilen firsatlarin
degerlendirilmesi iizerine kurulu bir yasam stratejisi biciminde tarif etmektedir.

Bununla birlikte kotii ekonomik kosullar, is alanlarinin darhigy, egitilmis is giiciiniin
stirekli olarak artmasi gibi nedenlerle kentler, Glirbilek’in deyimiyle giderek “isiltisini
yitirmekte”, kentte “vaadin sinirlarina yaklasilmaktadir” (2004, 8). Dolayisiyla
kose donmeyi saglayacak firsatlar1 yakalamak eskiye gore ¢ok daha zorlasmus,
sinif atlamaya iliskin hayaller de giderek tutunma ya da hayatta kalma
miicadelesine doniismiistir.

1980 sonrasi donemde toplumsal alani sekillendiren hizli déniisiimiin neden oldugu
travmatik durumlar ve toplumsal tahayyiile yansima bicimleri, kolektif kaygilar,
sinema anlatilarinda da karsiligin1 bulmustur. 1970’lerde derin bir krizin icine giren
Tirk Sinemas1 1980’lerden itibaren toplumsal donilisiime kosut olarak 6zellikle
islenen temalar acisindan cesitli arayislara yonelmistir. Bu noktada en dikkat ¢ekici
unsur, sinemanin, 12 Eylil rejiminin baskici politikalar gergevesinde neredeyse tek
muhalefet alani olarak kalan kadin hareketine yonelmesidir. Bu donemde 6zellikle
Atif Yilmaz'in yonetmenliginde kadin problemleri tizerine yogunlasan pek cok film
cekilmistir. Topluluk¢u yasam bigimlerinin ve en basta da ailenin baskic1 kurumlar
olarak kadinin 6zgiirlesmesinin 6niinde bir engel olarak resmedildigi bu filmlerde,
bu dénemde feminist hareket icerisinde 6ne ¢ikan temalardan biri olan bedenin
ozgurlesmesi problemi ana temalardan birisi olarak islenir. Ancak bu filmlerin pek
cogunda kadinin 6zgiirlesmesi problemi daha ¢ok cinselligin serbest¢e yasanmasi
gibi s1g bir cerceveye oturtulurken kadin yine ataerkilligin siirlan icerisine
hapsedilmekte ve cinselligi ya da bedeni, donemin yiikselen degerleriyle de ortiisiir
bicimde bir haz nesnesi haline getirilerek patlayan eril arzuya sunulmaktadir.

Tiirkiye Sinemasinda 1980-1996 yillar1 arasindaki donemde, ele alinan tartisma
baglaminda dikkat ¢eken diger bir egilim de bireysel konulara, karakterlerin
icsel sorgulamalarina yoénelen filmlerdir Bu dénemde, 1970’lerde toplulugu ve
dayanismay1 6ne ¢ikaran genis kadrolu aileleri, mahalleleri konu alan komedilerin
yerini, daha cok bireysel seriivenlere odaklanan filmler almaya baslar.

Topluluk¢u yasam ortntiilerinin karsisina konulan bireysellesme vurgusunun
yarattig1 endiseler de 1980’lerin sonlari, 1990’larin baslarindan itibaren sinemasal
temsiller diizeyinde kendisine yer bulmustur. Ozellikle 1990’lardan sonra cekilen
filmlerde toplumsal alanda ortaya c¢cikan dontistimlerin kolektif algida yol actigi
travmalara iliskin ipuc¢larinin sunuldugu, bireyci yasam bicimine ve yiikselen
deger oriintiilerine yonelik kaygilar1 ele veren filmler liretilmeye baslanmistir.
Tung¢ Basaran’in Piano Piano Bacaksiz filminde doruga ¢ikan bu kaygilar, calismaya
konu olan Yavuz Turgul’un filmlerinde de yogun bir sekilde anlatilara sinmektedir.
Turgul senaryosunu yazdig1 Cicek Abbas (1982), Ziigtirt Aga (1985) gibi filmlerde
de yonetmenligini yaptig1 Muhsin Bey (1987), Ask Filmlerinin Unutulmaz Yénetmeni
(1990), Gélge Oyunu (1992), Eskiya (1996), Goniil Yarasi (2004), Kabadayi (2007), Av
Mevsimi (2010), Yol Ayrimi (2017) filmlerinde de topluluk¢uluk-bireycilik, eski-yeni
gibi temalar etrafinda toplumsal doniisiime iliskin endiseleri filmlerine tasimaktadir.
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2. ictenlik Aynasinda Yavuz Turgul Karakterleri

Yavuz Turgul’'un Muhsin Bey filmi, sanat miizigi tutkunu, alacaklarini toplayamayan,
glicliikle elde ettigi para her seferinde yardimcisi Osman (Osman Cavci) tarafindan
“kisa yoldan zengin olma” yolunda c¢arcur edilen; ekonomik basarisizliklar
icerisindeki bir organizatér olan Muhsin Kanadikirik (Sener Sen) ile Urfa’dan
tiirkiicii olmak tizere Istanbul’a gelen Ali Nazik’in (Ugur Yiicel) hikayesini anlatir.
Artik eskisi gibi ragbet gormeyen miizisyenlerle ¢alismaya devam eden Mubhsin,
zamanin begenilerine uymayan miizik anlayisi, yasam tarzi ve degerleri gibi kendisi
de varligin1 bu zamanin disinda bir ¢izgide siirdiirmeye ¢alisan bir karakterdir.
Tirkiicii olmak i¢in yardim isteyen Ali Nazik’in talebini baslangicta reddeder.
Ancak yardimcisi Osman’in israri, Ali Nazik’in durumuna acimasi, islerinin iyice
kotiilesmesi, onun tiirkii soylemeye yatkin bir ses yapisinin oldugunu fark etmesi
gibi nedenlerle Ali Nazik’e yardim etmeye karar verir. Beyefendiligiyle, yozlasmaya
direnmesiyle, paraya, zenginlige itibar etmeyisiyle yasadig1 tokezlemeyi, Ali Nazik
araciligiyla telafi etmeyi umar.

Ancak temsil ettigi miizik anlayisi gibi, kendisi de piyasaya uyum saglayamayan
Muhsin, farkli yollar denemesine ragmen bir tirli basariya ulasamaz. Kendini
televizyoncu olarak tanitan birisi tarafindan dolandirilir. Ali Nazik’e kaset yapacak
miktarda para toplamak lzere sarki yarismasi diizenler ancak yeterli paray: elde
edemez. Rakibi Sakir’le (Erdogan Sicak) girdigi bahsin de etkisiyle, sarki yarismasi
icin topladig1 ve bircok insanin zengin olma ve sohrete kavusma umudunu temsil
eden paralar1 alir ve Ali Nazik’in kaseti icin kullanir. Ali Nazik’e ve onun lizerinden
kurdugu umuda oOylesine baglanmistir ki, asla 6diin vermedigi prensiplerini bile
cigner ve dolandiricilik yapma pahasina kaseti ¢ikarmaya calisir. Ne var ki vicdan
azabina dayanamayarak polise teslim olur ve hapse girer. Sonucta kaseti ¢ikarmay1
basarmis ve bahsi kazanmistir. Ancak her ne kadar zamanin ruhuna bir ¢celme atmis
olsa bile, yine de kaybeder. Ciinkii bu arada Sakir, Ali Nazik’i, Osman’1 ve Muhsin’in
platonik aski Sevda Hanim'1 (Sermin Hiirmeric) elinden almistir.

1980’ler Istanbul'unda gegen filmin ana karakterleri, sosyolojik gerceklikle siki sikiya
baglantili bir temsil stratejisi icerisinde kurulur. Muhsin ve Ali Nazik tizerinden, bu
donemde toplumsal alanda da karsilig1 olan, temsil ettigi kokenden ahlak anlayisina,
giyiminden yeme igme tarzina, sivesinden dinledigi miizige kadar birbirinden farkh
ikiyasam tarzinin miicadelesi miizik anlayisi cercevesinde islenir. Bir yanda “tiirkiicii”
olma umuduyla evden kagan, acili ¢ig kofteye, lahmacuna, kebaba diiskiin, zenginlige,
sohrete, sehvete kavusmanin hayalini kuran, arabesk miizik dinleyen, tasrali Ali
Nazik, diger yanda ise eski sanatgilara saygili, miizik anlayisindan 6diin vermeyen,
vefakar, kanaatkar, askini ilan etme konusunda ketum bir Istanbul beyefendisi olan
Muhsin Bey, iki farkli toplumsal kesimi temsilen, film uzamindaki yerlerini alirlar. Bu
iki karakterin temsil ettigi yasam tarzlarinin kesisme ya da miicadele alani ise s6zii
edilen miicadeleden belki de en ¢ok etkilenen istanbul’dur.

istanbul 1950’li yillardan itibaren bu miicadelenin arenasidir. Bu yillardan
baslayarak tasradan gog¢ edip gelen insanlar acisindan iyi bir yasam i¢in umudun
mekan1 haline gelen bu sehir, 1960°larin ikinci yarisindan itibaren, igerisinde
tehditler, maduniyetler de barindiran gizemli bir yabanciya déniismeye baslar. Sehir,
bir yandan giderek tasradan daha iyi bir yasam umuduyla gelen ancak ait oldugu
koken baglamda alismis oldugu giivenlik zeminini kaybeden, vadedileni bulamayan,
bir anlamda tutunamayan insanlar agisindan hadim edici bir canavara doniisiirken,
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bir yandan da hizla biiylimeye devam eder ve yerlilerinin géziinde de yabanci bir
uzam haline gelir.

Pek ¢ok sosyolojik problemle birlikte ilerleyen bu go¢ ve tutunma miicadelesine
kosut olarak 1970’lerden 80’lere kent uzamiyla kurulan iliskinin tasvirinde, askin
ve arzunun ifade edilisinde ve ideallestirilen yasam stratejilerinde bir doniisiim
s6z konusudur. Bu dontisim filmde miizik kiiltiirti tizerinden tanimlanir. Bir yanda
Muhsin araciligiyla tanitilan alaturka miizik ve onunla iliskilendirilen kent kiiltiirt,
diger yanda ise Ibrahim Tatlises’in sarkilarina ggndermede bulunan arabesk miizik
ve onun temsil ettigi toplumsal baglam s6z konusudur. Esen ve Kayador'un (2009,
160) kékenini Osmanli saray ¢evresine dayandirdigi alaturka miizik, kent kiiltiirtinii
ve Modernlesmeci Cumhuriyet ideolojisini temsil etmektedir. Uzun bir dénem
ozellikle kentlerin basat kiiltiirii olarak varligini stirdiiren alaturka, kirsal bélgelerde
daha agirlikli olarak dinlenen Tiirk Halk Miizigiyle birlikte TRT araciligiyla da bu
hakim konumunun siirdiirtilmesi amaciyla desteklenmistir. 1970°li yillarda kentsel
alanlar, onceki boliimlerde o6zetlenen, toplumsal kesimler arasindaki gerilimli
iliskilerin yaninda miizik alanindaki bir miicadelenin de yasandigi bir dénem
olmustur. Alaturka miuzigin hakim konumu, 1968’den itibaren 45’likler ¢ikarmaya
baslayan Orhan Gencebay’la 6zdeslesen arabesk miizigin yayginlagsmasiyla sarsilir.
Gencebay, Tiirk Halk Miuizigi ve Tiirk Sanat Miiziginden de izler tasiyan ancak icerdigi
yogun duygusal ethos, ezgi yapisi, tinilar, icra edilis bigcimi gibi acilardan farkl, bir
anlamda melez bir miizikle, genis bir halk kitlesine ulasir. Kentte tutunamayanlarin,
dislanmanin, yoksullugun, 6tekilestirilmenin yol a¢tig1 travma, Gencebay’in kadere
yonelen edilgen bir haykirisi ortaya koyan “Batsin Bu Diinya”, “Bir Teselli Ver” gibi
sarkilarinda karsilik bulur. Nurdan Giirbilek’e gore, arabeskin birinci donemi olarak
tanimlanan, mahrem olanin kamusal alanda apagik goriinmedigi, ask acisinin agiktan
aciga dile getirilmesinin yakisiksiz karsilandigr 1970°li yillarda Orhan Gencebay,
aski bir zuliim olarak tarif eder ve toplumsal zulmii de ask s6ylemi icerisinde ifade
eder. Kutsallastirilmis bir mazlumluk séylemiyle bu diinyadan nasibini almamislara
seslenen Gencebay, bu acili yazgiy1 asmay1 degil, bundan zevk almayi, garipligin
Otesine gecmeyi degil, garipligin icene yerlesmeyi, askin doludizgin yasanmasini
degil, karsiliksiz askta oyalanmay1 (Glirbilek, 2004, 12) dgiitler.

Meral Ozbek (2003, 117) ise Orhan Gencebay arabeskini inceledigi calismasinda,
arabeskin o giline, o giiniin giinliik pratigine yonelik duygusal bir isyan oldugunu
belirtir. Arabeskin “geleneksel ortami kente tasiyan” ya da “kent kiiltiiriine sirt
ceviren bir uyumsuzluk kiiltirii” olmadigini savunan yazara gore kent kiiltiiriine ait
bir olgu olarak arabesk, disiintldiigiiniin aksine kente yonelik “bir yandan uyum
bir yandan da direnme tasiyan bir pratiktir’ (Ozbek, 2003, 117). Ozbek, Orhan
Gencebay arabeskinin modernlesme kurdugu iliskiyi ya da ona yanitini da benzer
bir ¢ifte degerlilik tizerine kurulu bir tecriibe ekseninde tanimlar. Yazara gore, bir tiir
miuphemligi ifade eden bu yaklasim icerisinde bir yandan sevgi, hosgort, birliktelik
gibi geleneksel degerlere vurgu yapilarak modern yasantinin insan iliskilerine
yonelik bir elestiri gelistirilirken ve modernlesmenin insan iliskilerinde ortaya
cikardigi aci ve 1zdirap otaya konulurken, 6te yandan da modern yasantinin getirdigi
toplumsal gelismeyi onaylayan bir icerik olusturulmaktadir (2003, 117).

Arabesk miizigin ikinci doneminin yasandiglr 80’li yillarla birlikte ise toplumsal
dontisimlerle paralel olarak arabesk miizik de kokli bir sekilde degisir. 80’ler,
askin, arzunun sonuna kadar tiiketilmesini 6giitleyen, tiim diinyevi zenginliklerden
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pay isteyen ve ayni zamanda da arsiz bir talepkarligi dile getiren kiiltiirel ifade
bicimlerinin yiikseldigi bir donemdir. Ses, s6z ve goriintii patlamasiyla birlikte bir
arzu patlamasi olarak da ortaya ¢ikan bu stireci Giirbilek, “uzun yillar gérev bilinciyle,
terbiyeyle, memurluk ahlakiyla yetistirilmis toplumun, yillardir ertelemek zorunda
kaldig: isteklerini nihayet ifade etme imkani bulmasi” (2004, 16) olarak aciklar.
“Yalnizca para tasarrufuna degil, arzu tasarrufuna da dayanan eski kiiltiir, yerini bir
arzu kiiltiirtine; insanlari arzularini hemen ve simdi doyurmaya davet eden, istahi ve
hevesi kiskirtan yeni bir kiiltiire birakmis gibi”dir (Giirbilek, 2004, 16).

So6zli edilen arzu patlamasi aslinda kiiresel kaynaklidir ve tiiketim ekseninde
sekillenen yeni bir kiiltiirel yapiy1 ele verir. Jean Baudrillard (2008), Zygmund
Bauman (2001, 2003), Richard Sennett (2009, 2010) gibi yazarlar, sanayi sonrasi
ya da Postmodern olarak adlandirdiklar1 glinlimiiz toplumlarini tanimlayan temel
unsurun tiikketim oldugunu savunurlar. Uretimi merkeze alan, diizenin, istikrarin
toplumsal yasami belirledigi, bireysel kimliklerin de uzun bir stireci kapsayan
bir insa siireci olarak algilandig1 modern dénemin aksine Postmodern toplumu
tanimlayan ozellikler, tiiketim, “gelip gecicilik, par¢calanma, siireksizlik, kargasa”dir
(Harvey 1999, 60). Yasamin merkezinin lretimden tiiketime kaymasi siireci,
metalarin yaninda insan iliskilerinin de hiz ve hareket ekseninde tanimlanmasini
beraberinde getirmektedir. insani iliskiler de tiiketilen metalar gibi, anhk tatmini
saglayan ancak kisa stirede tiiketilen, uzun vadenin olmadig1 deneyimlere
dontismistir. Lefebvre’nin (1998, 84) de belirttigi gibi, arzunun tiiketim yoluyla
hemen tatmin edilmesi ancak hemen yeni bir arzunun uyandirilmas: yolunda,
tilketimden elde edilen tatminin miimkiin oldugunca kisa siirmesi gecerli olan
beklenti haline gelmistir.

Kiiresellesme siirecinde Tiirkiye toplumuna da sirayet eden bu yasam stratejisi
icerisinde, hazlarin tiiketilmesi de hiz ve dontiisiim ekseninde gerceklestirilmektedir.
Onceki dénemde kisinin nefsiyle olan iliskisi “haz”za egemen olma, nefis lizerinde
iktidar sahibi olma bi¢ciminde kurgulanirken, yeni dénemde arzunun anlik tatmini
ve bedensel haz arayisi 6n palana ¢ikmaktadir. Sennett (2009, 59) ve Bauman’'in
(2009, 67) tespitlerine gore, modern donemde az sayida insanin yagsamini niteleyen
bu tercihler bugiin ¢ok daha genis kitlelerin yasam stratejilerini ifade etmektedir.
Bauman haz ve heyecan arayisi tizerine kurulu bir yasam stiren bugtiniin bireyini bir
“duyum toplayicis1” (2009, 67) olarak tanimlar.

1980’liyillarda, sarkilarinda, sézii edilen bitimsizistahi dile getiren Ibrahim Tathises 6z
yasam hikayesi ile de toplumun kiyisindan gelip yiikselisin, bu yiikselise imkan veren
donlsumiin simgesi haline gelir. Tatlises’in insaat is¢iliginden sohrete ve zenginlige
doniisen yolculugu, o giine degin modernlesme anlatisinin disina itilmislerin de
biiylik kentin imkanlarindan pay alabilmelerinin umuduna déniisiir. Gencebay’in
sarkilarinda 6ne ¢ikan mazlum adina adalet arayisinin yerini Tatlises’in dillendirdigi
vaat edilmis imkanlara olan talep alir. Kiiltiir Endiistrisi'yle eklemlenen bu kiiltiirel
yukselisin toplumun o zamana dek insa ettigi modern kimlige yonelik dogrudan bir
tepki icerdigine dikkat ¢eken Giirbilek’e gore, “bu bir bakima kalabaliklarin kiiltiirel
kimliklerini siyaset dolayimi olmaksizin, daha dolaysiz diyebilecegimiz yollardan
ortaya koymaya baslamasina ya da ortak bir siyasi dil tarafindan bigimlendirilmemis
bir kiiltiirel kimlik arayisina” (Guirbilek, 2007, 103) denk diiser.
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Ibrahim Tathses’e dykiinen Ali Nazik de kendinden esirgenmis imkanlara ulasmanin
hayalini kurar. Onun gibi sdylemek, onun gibi giyinmek, onun gibi yasamak ister. Ne
var ki 1990’lara yaklasirken biiyiik kentte imkanlar daralmis, miicadele ¢cok daha
zorlasmistir. Ali Nazik’e benzer bir umudun pesinden siiriiklenen ve ¢ogu kez de
basarisizliga mahkiim olan, bu ugurda dolandirilan, “kétii yola diisen” binlerce
insan Istanbul’un kenar mabhallelerinde ayakta kalma miicadelesi vermektedir.
Yonetmenin 1996 tarihli filmi Eskiya’da, bu “ké6tl yol”a disen cocuklar ¢irpindikca
yok olusa biraz daha yaklasirlar. Cumali ve arkadaslar1 icinde bulunduklari ¢ikissiz
durumdan kurtulmak ic¢in attiklar1 her adimda biyiik sorunlarla yiiz ytize kalirlar.
2007 tarihli Kabadayr'da ise kimsesiz, terk edilmis, istismar edilmis, gariban ¢ocuk
artik bilytimiis ve acimasiz bir katile dontismiistiir. Uyusturucu ceteleriyle, mafyayla
ve kirli polislerle karanlik iligkiler icerisinde olan Devran, istedigini elde etmek i¢in
pervasizca siddete basvurur.

Turgul’'un 2017 yilinda gosterime giren Yol Ayrimi filmi ise Muhsin Bey karakterinin
tim varligiyla muhalefet ettigi “zamanin ruhu”nun, neredeyse tamamen egemen
hale geldigi, bireyciligin, bencilligin, acimasiz rekabetin is yasamindan aileye kadar
tlim yasami kusatan bir norma doniistiigli karamsar bir zamani konu alir. Bir bakima
1980’lerde baslayan ve yonetmenin onceki filmlerinde de tartismay: strdiirdigi
degersel doniisiime iliskin elestiri, bu filmde merhamet, paylasma, fedakarlik,
sadakat gibi tiim insani vasiflarini kaybetmis karakterler tizerinden gergeklestirilir.
Filmin ana karakteri olan Mazhar Kozanl (Sener $en), biiytik bir tekstil firmasinin
sahibidir. Babasindan devraldig1 sirketi cesitli hilelerle, acimasiz yontemlerle
biiylitmiis ve bir “imparatorluga” doniistiirmiistiir. Ancak gecirdigi bir trafik kazasi
sonucunda dliimden donen karakter kendi gercgekligine iliskin varolussal bir uyanis
yasar. Yeniden hayata donmesini kendisine verilen ikinci bir sans olarak yorumlar
ve eski yasaminda yanlis gordiiglii seyleri diizeltmeye calisir. Sirketteki biitlin
hisselerini ¢alisanlarina devredecegini ve biitiin mirasini adina kurulacak olan bir
vakfa bagislayacagini agiklar. Ancak ailesinin miras haklarindan vazge¢gmeye ve bu
planlara izin vermeye niyeti yoktur.

Yol Ayrimr'nda da anlatinin odagini, yonetmenin filmlerinin neredeyse tamaminda
oldugu gibi, eskiile yeni, toplulukculuk le bireycilik, icten olanla ¢ikarcilik arasindaki
catisma olusturur. Miicadele, Mazhar'in eskiyi, ictenligi, samimiyeti, paylasmay1
temsil eden ikinci yasami ile bencilligi, ¢ikarcilig, biriktirmeyi, bireyciligi temsil
eden eski yasami ve bu tiir bir yasam siirmekte 1srar eden ailesi arasinda gerceklesir.
Bu kamplasmada Nuh’un Gemisi’den miilhem Nur’un Gemisi isimli kafede ¢alisanlar
Mazhar’in yeni yasam stratejisini desteklerler. Ancak giincel acimasiz toplumsal ve
ekonomik iliskiler icerisinde tutunamayan bu karakterlerin Mazhar’a gli¢ ve paranin
karsisinda giristigi miicadelede sevgi ve ictenlikten baska verebilecekleri fazla bir
sey yoktur. Yozlasmay1 ve insani 6ze yabancilasmay1 temsil eden tarafta ise ¢cok daha
gliclt ve egemen bir gii¢ birligi s6z konusudur. Kabadayr'da oldugu gibi bu filmde de
bilim insanlari, hukukgular gibi toplumsal kurumlar: temsil eden pek ¢ok karakter
de giiciin yaninda yer alir.

Bu ¢ercevede Turgul'un filmleri tarihsel bir siralamayla incelendiginde ictenligin
asinmasinin ve insani degerlerden uzaklasmanin her yeni filmde biraz daha
belirginlestigi ve giderek daha karamsar bir diinya tasviri c¢izildigi soylenebilir.
Bu anlamda yonetmenin yaklasiminin toplumsal siireglerle ortiismesi anlaminda
oldukc¢a gercekei bir yaklasimi ortaya koydugu gorilmektedir. Nitekim, 1980’li
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yillardan itibaren hizla yiikselen birey eksenli yonelim neoliberalizmin yerlesmesi
ve ticaret burjuvazisinin konumunun giderek daha baskin hale gelmesi biciminde
ilerlemistir. Burada s6zii edilen birey tanimi daha ¢ok bireyciligi merkeze alan Can
Kozanoglu'nun (1995, 121) deyimiyle bireyi bir imaj olarak kullanan neo-popiilist
bir séylemi ifade eder. Inanir (1995: 121), bu siirecte ortaya ¢ikan “makbul insan”
tipinin, “verimlilik”, “hirs”, “genis bir vizyon sahibi olmak”, “yaraticilik”, performans
gibi dlciilerle tanimlandigini sdyler. Bu noktada benzer ilkeler cercevesinde isleyen
piyasa kosullarinda var olmak tizere aragsallastirilmis aklin mesrulastirdigi rasyonel
ahlak insani edimlerin 6l¢iisii haline gelmektedir.

Yonetmenin karakterler ve izleyici arasinda kurdugu o6zdeslesme iliskileri
cercevesinde, szl edilen ahlaki isleyis karsisinda elestirel bir tavir gelistirdigi
ve rasyonel ahlakin karsisina ¢esitli erdemleri 6n plana alan bir ahlak anlayisi
koydugu séylenebilir.

3. Zamana Direnmenin Nostaljisi

Modernlesme siirecinde Kkiyiya itilenin, bastirilanin geri donlisii kentin hem
gorinimi hem de kiiltiirii agisindan hizhi bir doniisiimle birlikte gerceklesir.
Kent yalnizca buraya yeni gelenler acisindan degil, kentin yerlileri agisindan da
yabancilasir. Kendi kisisel tarihi icerisinde filmin yonetmeninin de deneyimledigi
bu yabancilasma stireci, Muhsin Bey’de Muhsin Kanadikirik araciliiyla elestirilir.
Muhsin sehirdeki gesitliligin, giiriiltiiniin, karmasanin en fazla oldugu yerlerden
biri olan Beyoglu’'nda, doniisiimiin hizinin belki de en fazla oldugu yerde eski bir
zamana takili kalmis gibi ylikselen popiiler kiiltiire ve doniisen degerlere direnen bir
karakterdir. Tiirk sanat miizigi tutkusunu riiyalarinda bile yasar. Ekonomik agidan
sikintidadir. Ancak Akko¢’un (2017) da dikkat g¢ektigi lizere, bu sikintinin, diger
meslektaslarinin aksine giiniin modasi olan arabesk miizige karsi ¢ikarak piyasa
kosullarina direnmesi, menajerligini yaptigi sanatcilari genellikle arabesk sarkilarin
icra edildigi pavyonlara gondermek istemeyisi ve geleneksel miizik tlirlerinden 6diin
vermeyen sanatcilarla calismak konusundaki israr1 gibi nedenlerden kaynaklandigi
da ozellikle vurgulanir. Ona gore arabesk, i¢tenlikten, incelikten, asaletten uzak,
yozlasmis bir miizik tiirtidiir. Bu yozlasmadan miizigin icra edilis bi¢cimi de nasibini
alir. Nota bilgisi, miizik egitimi, sarki sdylemenin estetigi gibi meziyetlerin yerini “i¢li
okumak” seklinde ifadeye kavusan tek bir norm almistir artik.

Buna karsin Muhsin’in yasamina anlam katan neredeyse tek sey olan ve “1950 ile 60’11
yillarda altin ¢agini yasayan sanat miizigi ise hi¢bir sekilde kendini konumlandirdig:
sofistike tavirdan taviz vermemeli, icracilar bagska tiirlere yonelmemelidir” (Akkog,
2017). Buyaklasim sanatin icra edilis bicimini de kapsamaktadir. Esen ve Kayador’un
(2009, 160) siyah smokini, papyonu, birikimli, ciddi ve kitlelere soguk yaklasan
tavriyla Miinir Nurettin Selcuk’la imledikleri sanat miiziginin ¢ehresi, belli bir eday1,
giyimi ve yasam bi¢imini de ifade etmektedir.

Bu ¢ercevede Muhsin karakterinin sanat miizigi merkezinde yogunlasan zamana
karsi direnisi de aslinda bir tiir hayat stratejisi haline gelmistir. Degisimin hizina
karsin, maziye ait ne varsa ictenlikle yasatmaya c¢alisan Muhsin’in eski degerlerle
iliskisi dylesine gli¢liidiir ve eski yasam bicimine baglilig1 dylesine yogun yasar Ki,
camasirlarini deterjanla yikamaktan bile sakinir. Eskiden oldugu gibi toz sabun
kullanmaya devam eder. Ozenle baktig cicekleri, degerli bir hazine gibi sakladig
Safiye Ayla, Miizeyyen Senar gibi sanatcilara ait plaklari, hayrani oldugu sanat miizigi
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sanatcisi Afitap Hanim"1 Dariilaceze’de diizenli olarak ziyaret edisi, vefakarligy, ince
begenileri ve kirilgan ruh haliyle icinde bulundugu zamana ait degilmis gibi bir
gorunum sunar.

Filmde Muhsin ve Ali Nazik aracilifiyla temsil edilen toplumsal aidiyet alanlari
arasinda, asilmas1 miimkiin gériinmeyen bir ayriklik ortaya konulur. Bu iki karakterin
diinya algilar1 gelecege yonelik hayallerini dillendirdikleri bir sahnede birkag
ciimleyle 6zetlenir. Ali Nazik 6zlemini kurdugu yasami, “senin altina giizel bir araba
cekerik, Sahin mesela”; “bir kebapg1 diikkani kapataram, sirf bana kebap yapsinlar”;
“ipek bir gdynek alaram, pembe; bayaz bir elbise, altin kolye; Ibrahim gibi”; “bir siirii
kariy1 koynuma almak isterem; yiyip bitirsinler beni” gibi ciimlelerle tarifler. Muhsin
ise “Uskiidar’dabir ev alirim, Kiz Kulesi'ni goren; yeter Beyoglu'nun kahrini gektigim”;
“tekrar tesbih yapmaya baslarim; eski arkadaslar toplanir fasil gegeriz”; “Afitap
hanimi diigkiinler evinden g¢eker alirim”; “Sevda hanimi da ¢agiririm, gelirse tabi”
ciimleleriyle tarifler hayallerini. Iki karakterin hayalini kurdugu yasamin birbirine
olan yabanciligl, aradaki mesafe, anlatinin tasarimina da yansir. Her ne kadar bu
ciimleler karsilikli bir sohbetmis gibi kurgulanmis olsa da aslinda her iki karakter de
sohbeti kendi diinyalar icerisinde stirdiirtirler. Birinin sdyledigini digeri algilamaz.
Hatta belki de duymaz bile. Bu sohbette goriiniirlesen mesafe, aslinda Muhsin Bey ile
Ali NaziK'in temsil ettigi kiiltlirel baglamlarin birbirine ne kadar yabanci olduguna
dair bir yargiy1 ortaya koyar. Buradan hareketle Turgul’'un éykiiniin gectigi donemi
kapsayan toplumsal déniisiime oldukc¢a ¢atismali ve travmatik bir stlire¢ olarak
yaklastigi soylenebilir. Ote yandan ydnetmenin, karakterlerini béylesine keskin
sinirlarla birbirine yabancilastirarak, onlar1 sempatik ve ilgi ¢ekici hale getirirken,
izleyicinin begenisini kazanmay1 hedefledigi tespitini de yapmak gerekmektedir.
Nitekim Esen ve Kayador'un (2009, 158) da dikkat cektikleri tizere Turgul, ticari
sinema basarisini da 6nemseyen bir yonetmendir. 1970’li yillar popiiler sinemasinin
ustayonetmenlerinden Ertem Egilmez’in 6grencisiolan Turgul, filmlerinde Egilmez’in
genis aileleri merkeze alan anlatilarinda ortaya konulan dayanisma ruhunu yonelik
bir arayis icerisindedir. Turgul, Egilmez’den, sinema dilinin olanaklarini kullanma,
oyuncu yonetimi gibi acilardan da etkilenmistir.

Baslangicta rasyonel akli yasaminin temel paradigmasi olarak benimseyen Yol Ayrimi
filmindeki Mazhar da kazadan sonra ge¢cmisle 6zdeslestirilen degerleri referans
alan insani sezgi ve duyarliliklara gére davranmaya baslayan bir karaktere biirtiniir.
Insanlarin problemlerine, hayvanlara karsi duyarli hale gelir. Eski arkadasi olan
Altan’1 (Rutkay Aziz) ziyaret eder. Hastalandiginda ona yardim eder. isten ¢ikardig
Emine’nin (Nihal Yal¢in) hasta ¢ocugunu tedavi ettirir. Arabanin ¢arptigi bir kdpegi
alip eve getirir. Ailesine biriktirmenin degil biriktirdiklerinden vazgec¢ebilmenin ¢ok
daha 6nemli oldugunu anlatmaya ¢alisir. Ancak bu séylemleriyle Muhsin Bey gibi o
da zamanina yabancilasir; garipsenir.

Yavuz Turgul’'un diger ¢ogu filminde de yine Sener Sen’in canlandirdig1 benzer
karakterler s6z konusudur: Onlar ge¢cmis ile bugiin, ideal ile gercek, masal ile bu
diinya arasinda sikisip kalmis, daha dogrusu masalsi bir evrenden bu diinyaya
firlatilmis gibi duran karakterlerdir. Ziigiirt Aga’da yok olmakta olan feodalizmin
uzantisi, gecmis parlak giinleriyle, tutunmaya ¢alistig1 kent arasinda bocalayan
Aga; Ask Filmlerinin Unutulmaz Yonetmeni’'nde sinemanin degisen kosullarina ayak
uydurmak, yeni donemde sayginlik ve kabul gérmek tizere kendini “muhalif” film
yapmak zorunda hisseden Hasmet Asilkan; Eskiya’da kendisine ihanet eden eski
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arkadasi ve sevdigi kadiniaramak icin Istanbul’a gelen Baran; Av Mevsimi'nde baska
kimsenin sahip olmadig1 dedektiflik yeteneklerine sahip, kendini isine adamis bir
polis olan Avci; Kabadayr'da kendi tirtniin son ve en Unli 6rnegi olan kabaday: Ali
Osman ve Golge Oyunu’nda eski giildiirii gelenegini siirdiirmeye calisan Mahmut
ve Abidin, farkli zamanlarda farkli oykiilerde hayat bulan tek bir karaktermis
gibidir. Turgul filmlerinin neredeyse tamaminin benzer arada kalma hikayeleri
anlattigin1 séylemek mumkiindiir. Akko¢ (2017) bu arada kalma halini “Turgul
Kiskac1” olarak adlandirir ve kiskaca yakalanmis Kkisileri yel degirmenleriyle
savasan feodalite eskisi Don Kisot’a benzetir. Akko¢ (2017), Ziigiirt Aga, Ask
Filmlerinin Unutulmaz Yonetmeni ve Muhsin Bey’'deki bu tiirden karakterlerin bazi
ortak ozelliklerine vurgu yapar. Hayatlarinin bir déneminde muktedir olmus, bu
nedenle de bir “iktidar kibri” tasiyan bu karakterler kendilerini Zaman’a karsi
ispatlamaya kalkisirlar. Zamanin asindirici giiciiniin neden oldugu zorunlu bir
girisim olan ve icinde ge¢mis giizel glinlere geri donme arzusunu da barindiran
bu miicadele her seferinde basarisizliga ulasan pek ¢cok denemeye karsilik gelir.
Turgul Kiskacr’'nin bir alametifarikasi olarak, kisilerin ideale ulasma cabalar
hicbir zaman basariya ulasamaz. Bir yoniiyle gizemli ve kotiictl bir mekanizmay1
cagristiran “felek” kavramiyla “Turgul Kiskac1”, yonetmenin filmlerinin neredeyse
tamaminda yakaladig1 karakterlerin iradelerini yok edene dek, sahip olduklari son
iktidar belirtilerini de kisirlastirana dek sikmaya devam eder.

Turgul Kiskaci’na yakalanmis olan karakterler sahip olduklar1 ahlaki degerler
biitiintine sikica sarilirken, zamana direnmenin bedelini ¢ogu kez yogun bir
maduniyete mahkum olarak oOderler. Bir bakima ontolojik olarak tasidiklari
degerlerden hic¢bir sekilde 6diin vermeyerek ytizlestikleri yoksunlugu da magrur
bir edayla karsilarlar. Ornegin ideallerinden vazge¢cmeyen Muhsin yoksulluktan,
yalnizliktan hatta hapse girmekten bile sikayet etmez. Géniil Yarasrnda Nazim
secimlerinden kaynaklanan acilardan, maduniyetlerden rahatsizlik duymaz. Mazhar
da kendisine yapilan haksizliklara, akil hastasiymis gibi davranilmasina, hastaneye
yatirilmasina isyan etmez. Ote yandan Sener Sen’in diger filmlerde canlandirdig
karakterlerden farkli olarak Mazhar’'in kendi gergekligine iliskin sorgulamalari, bir
trafik kazasi gecirmesi ve 6liime yaklasmasiyla baslar. Kendisine sunulan ikinci bir
yasam sansini dogru degerlendirmek iizere icinde bulundugu zamana direnmeyi
secer. Bu noktada Yol Ayrimi diger filmlerden farkhilasir.

Turgul karakterlerinin hem kiiltiirel hem mekansal bir arada kalma halini ifade
eden durumlari yonetmenin kendi deneyimi ile sinemasal temsil arasinda var
olan bir sizintinin goérinimlerindendir. Yonetmen sinemasal evrendeki bazi
temsil bicimlerini bir anlamda kendi kisisel tarihinin uzantilar1 olarak kurgular.
Sener Sen araciliglyla yasam bulan ve bir bakima Turgul’'un diinyasinin perdedeki
temsilcileri konumundaki karakterler, yonetmenin kendisinin de farkli baglamlarda
dile getirdigi bir ictenlik sdyleminin tasiyicilari durumundadirlar. Turgul bir
roportajinda (Yavuz Turgul’un Diinyasi Belgeseli), cocuklarin kalabalik oldugu bir
mahallede biiytidiigiinii ve burada deneyimledigi mahalle kiiltiirtiniin eserlerinde
biiytik izlerinin oldugunu dile getirir. Kendisinin anlatimiyla, arkadaslik duygusunun
cok gelismis oldugu mahalle, insanlarin birbirine nedensizce ve sikica baglandigi bir
ortamdir. “Ayn1 muhitte olmaktan”, “ayn1 kavgalara girmekten”, “ayni kizlar grubuna
bakmaktan”, “ayn1 merdivenlerden ¢ikmaktan” kaynaklanan, “degisik annelerden

» o« »ooac

dayak yemekten”, “pek cok sey paylasmaktan”, “ilk asklar1 birlikte yasamaktan”
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(Yavuz Turgul’un Diinyasi Belgeseli) kaynaklanan ve kendiliginden olusan bir bag s6z
konusudur. Mahalle, Gaston Bachelard’in (2008) “mutluluk mekani1” tanimlamasini
tam anlamiyla karsilar. Bachelard’in duygusal ve tahayytl-i insasiyla bireyi kusatan
en ayricalikli mutluluk alani olarak tanimladig1 “ev” (Bachelard, 2008, 40-41),
Turgul’'un filmlerinde 6zlemi duyulan ancak nesnel olarak parc¢alanmis, islevini
yitirmis durumdaki “mahalle” ile ikame edilir.

Turgul’'un mahalle kiiltiirti icerisinde olustugunu séyledigi ve bireyler agisindan
bir aidiyet zemini niteligindeki bu bag, onun filmlerinde zamanin gerisinde kalmis
ancak bugtine kendi degerlerini koruyarak tutunmaya ¢alisan karakterler tizerinden
aktarilmaya calisihr. Ornegin Muhsin Bey'in ait oldugu yakin cevre, miizigiyle,
kilttliriiyle, degerleriyle yozlasmis olan daha genis digsal diinyanin aksine, ¢esitli
celigkiler, stirtiismeler barindirsa da mahalle kiltiiriiniin, dayanismanin yasatildigi
bir ortamdir. Ornegin Muhsin Bey’in dis agrisi ¢ektigi sahnede komsular, agriy:
dindirmek icin seferber olurlar. Onerdikleri ¢éziimler Muhsin’in problemine ¢oziim
olmaktan uzak olsa da dayanismaya iliskin goniilliiliikleri, izleyici agisindan duygular
lizerinden insa edilen bir 6zdeslesmeye olanak verir.

Yol Ayrimi'nda da mahallenin sundugu gtivenlik, dayanisma ve ictenlik Nur'un Gemisi

isimli kafe etrafinda kurulur. Mazhar’'in eski arkadasi Altan’la iliskisinde de benzer
bir dayanisma anlatisi s6z konusudur. Altan, Mazhar'in kendi gergekligini yeniden
kesfetme yolculugunda bir rehber gorevi ustlenir ayn1 zamanda. Ge¢gmise yonelik
bir yeniden hatirlama bi¢ciminde gerceklesen bu kendi gercekligini kesfetme siireci
eski fotograflar, esyalar ve anilar tizerinden isler. Turgul’un diger filmlerinin aksine
burada ge¢mis ana karakterin yasami boyunca tasidig gii¢lii bir aidiyet zemini
degildir. Ge¢mise i¢sel bir yolculukla, bir erginlenme siireciyle erisilir. Ancak 6zlem
duyulan ge¢misten bugiine kalanlar gii¢lii bir aidiyet bagi kurmaya olanak sunacak
diizeyde degildir ve Altan’in 6ltimiiyle bu bag daha da zay:flar.

Muhsin Bey’de de Muhsin 6zenle suladig1 cicekleriyle, hayran1 oldugu ancak
ulagsmasinin mimkiin olmadig1 kadinlarmis gibi sohbet ederken belki de bu
diinyanin biitiin kétiliklerinden arinmis, safligin ve igtenligin gecerli oldugu bir
evrene ya da yitik bir gegmise gondermede bulunur. Muhsin’in ciceklerin nezdinde
bir ask mektubunun elemanlari gibidir. Ge¢mis nostaljik bir atmosfer igerisinde, bir
anlamda ¢ocuksu bir masumiyet duygusunu da beraberinde getiren bir masalmis
gibi yad edilir.

Ask Filmlerinin Unutulmaz Yénetmeni filminde yash bir aktor olan Nihat, izledigi
Yesilcam filmi icin su ifadeleri kullanir: “Su filmdeki saflig1 iyi niyeti gérmiiyor
musun, bugiin ¢ekilen hangi filmde bu var?” Karanlik odasina kapanip stirekli olarak
eski filmler izleyen karakterin yash kaplumbagasindan baska kimsesi yoktur. Tim
perdelerini kapatarak dissal diinyadan kii¢tik bir 15181n bile girmesini istemeyen
bu devri ge¢mis sinema yildizi, bulundugu zamanda bulamadig1 insani 6zellikleri
gecmisten artakalan sinema anlatilarinda arar. I¢cinde bulunulan zamanin kirini
ancak bu filmler lizerinden ge¢mise dogru gerceklestirilen diissel yolculuklar
unutturabilir. Kotiicil dissal diinyanin neden oldugu c¢ikissizlik hali kamusal
alandan ev icine, toplum yasamindan bireyin i¢sel diinyasina, bugiinden gecmise
dogru bir kacisla asilmaya calisili. Ask Filmlerinin Unutulmaz Yénetmeni'nin
Nihat'i, bu dénem Tiirkiye sinemasi icerisinde benzersiz, sira dis1 bir 6rnek
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degildir. Tam aksine Yavuz Turgul filmleri basta olmak tizere sinema perdesinde
kurulan diinyalar igerisinde Nihat gibi zamana ayak uyduramayan, giincel yasamla
bas edemeyen pek cok karakter vardir. Turgul’un filmlerinin neredeyse tamaminda
ana karakterler yabanc bir diinyaya diismiis gibi davranirlar. Oykiiniin gectigi
cevreye yabanci, o ¢evreye ait olmayan birer masal kahramanidirlar adeta. Peki
siyaset sOylemlerinde, popiiler kiltiir anlatilarinda, ekonomide, miizik anlayisinda
disa dogru gerceklesen bir patlamanin giindemde oldugu bir dénemde sinema
perdesine yansiyan bu ice kapanmanin, gecmisin sevecen bir ana kucag gibi insa
edilmesinin gerekcesi ne olabilir?

Ayse Oncii, toplumsal déniigiimii istanbul iizerinden tartistifi bir calismasinda,
sozi edilen filmlerin gectigi yillar1 tanimlarken, “kiiresel goriintiilerin, ikonlarin,
seslerin ve mallarin adeta aksamdan sabaha istila ettigi; kiilttirel ayrimlarin, sinifsal
hiyerarsilerin bas déndiiriicii bir hizla eridigi”; “Istanbul’'un maddi ve simgesel
hayatinda yer alan biitiin mihenk taslarinin yerinden oynadigi, ‘buharlastigy, ¢igir
acan bir donem” (2005, 184-185) ifadelerini kullanir. Kentin goriiniimiinti, glindelik
yasamy, insanlar arasi iligki bicimlerini de doniistiiren zamanin hizi; 6zglrlesme,
kendini kurtarma sodylemleri cercevesinde bireysellesme egilimini kortiklerken,
birey acisindan geleneksel olarak bir giivenlik ag1 olarak islev géren tiim dayanismaci
biittiinltikleri de asindirir. Bu siire¢ acimasiz, empatiden yoksun, masumiyetini
yitirmis ve kotii bir diinya tasavvurunu da beraberinde getirir.

Gergekten de toplumsal kurumlarin, degerlerin, kultiiriin hizla yeni gortiniimlere
evrildigi giinimiizde, bireysel algilarin mesruiyet zeminini olusturan yapilar
glcli birer aidiyet zemini olma o6zelliklerini hizla kaybetmektedir. Bireysellikler,
geleneksel gli¢clii anlamsal cergevelerin, topluluk¢u yapilarin gtivenlik alaninin
uzaginda insa edilmeye calisilirken, bu “givenlikli anlam diinyalarinin uzagina
savrulan bireylerin, yeni ve mesru anlam zeminleri bulmaktaki basarisizligi,
beraberinde giicli celiskileri ve ciddi bir aidiyet krizini de getirmektedir” (Oktan,
2012, 6). Asuman Suner’e gore (2006, 18), ise “aidiyet” kavraminin, icinde
barindirdig: istikrarsizliga ilaveten, giiniimiizde kiresellesmenin hizina bagh
olarak bu istikrarsizlik bir krize dontismektedir. Suner (2006, 49), bu tiirden bir
krizi 1990’h yillarin ortasindan itibaren olusmakta olan Yeni Tiirk Sinemasinin da
genel karakteri haline geldigini vurgular.

Bubaglamda Yavuz Turgul filmlerinde ge¢misin temsilcisi olarak bugiinde tutunmaya
calisan karakterler, yozlasmanin, yabancilasmanin, kdse donmeciligin gecerli
degerler haline geldigi bugiinkii yasama yonelik yogun kaygilarin ifade araglarindan
biridir. Masals1 bir gecmisle baglantili olarak insa edilen bu karakterler vicdanin
ve artik var olmayan ideal bir insan tasavvurunun temsilcileridir. Bu filmlerde
“gotirme”nin, “yirtma”nin, “kendini kurtarma”nin yol actig1 yikim, bir gesit kolektif
yasam nostaljisi icerisinde telafi edilmeye ¢alisilir.

4. Masumiyet Hezeyanlari

1960’lar ve 70’lerin ilk yarisinda sinema perdesinde Ornegine ¢okca rastlanan,
cocuksu bir saflikla bezenmis, iclerinde kotiiliik tasimayan karakterler, kendi
aralarinda kiigiik ¢ekismeler olsa da sevgiyle birbirlerine yaklasan, dayanismay1
elden birakmayan mahalleliler tlizerinden insa edilen, icten, masum yasam, Yavuz
Turgul anlatilarinin arka planinda yticeltilen, 6zlem duyulan bir hayata karsilik
gelir. Bu gizil tema, Turgul filmlerine karakterini kazandiran ana unsurlardandir.

388 Frciyes iletisim Dergisi | Ocak/January 2019 Cilt/Volume 6, Sayi/Number 1, 373-398



Ahmet Oktan “Muhsin Bey” ve “Yol Ayrimi” Ekseninde Yavuz Turgul Sinemasi

Yesilcam anlatilarinda ictenligin mekani olan topluluk Turgul sinemasinda yoktur.
Istanbul’'un degisen mimarisiyle birlikte giderek yok olan mahalle kiiltiiriine atfedilen
masumiyet, Yiiksel'in (2013, 286) de dikkat cektigi lizere, Turgul’'un filmlerinde
bireysel bir meziyettir ve Fahriye Abla disindaki filmlerinde ge¢cmise yonelik bir
saflik arayisi seklinde ortaya ¢ikar. Ge¢mis ve gecmisten artakalan izler bu cocuksu
masumiyetin, ictenligin de tasiyicilaridir. Bu kurgunun diger yanini kentin degisen
yapisiyla birlikte ortaya cikan degerler ve bu deger sistemlerine eklemlenen kiiltiir
anlayisina yonelen elestiri olusturur. Giderek hegemonik bir séyleme doniisen
glincel ahlak anlayisi ile nostaljik bir tutum icerisinde saflastirilan ge¢mis arasinda
sikisip kalan birey caresizdir. Bu gerilimli duruma karsin bireyin takinacagi tutumu
belirleyen, biling kavramidir.

Muhsin ve Ali Nazik 6rneginde bakildiginda, Muhsin bilgiye asil sahip olan taraf
konumundadir. Bu konum ayni zamanda bir ahlak anlayisina “(mutlak degerler
ahlaki)” (Kiling, 2008, 229) da karsilik gelir. Muhsin’e masumiyetini kazandiran
da bu ahlak anlayis1 ve ahlaki prensipleri belirleyen bilinglilik halidir. Yeni kent
kiltliriinlin temsilcisi olan Ali Nazik ise bir tiir ¢arpitilmis bilinci de ifade eden
“sorumluluk ahlaki / rasyonel ahlak” (Kiling, 2008, 229) anlayisinin tasiyicisidir.
Amaca ulasmanin kutsandigi, bu yolda basvurulan yontemlerin mesruiyetinin ise
onemsenmedigi bu ahlak anlayisi, zamanin kése donme disiincesiyle ortiisiir. Ali
Nazik kendi kiltiiriine ait tiirkiileri okumak yerine daha ¢ok para ve iin getirecegini
distindigii arabesk tiiriinde sarkilar okuyarak kisa yoldan sohrete kavusmayi
amaglar. Bu hedefe ulasma siirecinde Muhsin’in yardimini almak konusunda her
tiirli yolu dener. Muhsin’in azarlamalarina, terslemelerine aldirmaz. Beklenmedik
yerlerde siirekli olarak ve arsizca talepkarligini sergiler. Kendince planlar yaparak
onu kandirmaya calisir. Kaset i¢in para bulunamamasi iizerine kaset yarismasi
yapma fikri Ali Nazik’ten c¢cikar. Muhsin'in haberi olmadan Osman’la birlikte Ali
Nazik’in birinci se¢ilmesi icin jlriyi ayarlarlar. Yarisma i¢in toplanan paray: kaset
icin harcamasi icin Muhsin’e yalvarir; kendisine acimasini saglar. Hatta duygu
somiiriisiine bile bagvurur. Muhsin’in temsil ettigi yasam tarzi agisindan anlasilmas,
rasyonel bir ¢ercevede aciklanmasi miimkiin gériinmeyen bu laftan anlamaz 1srar,
Ali Nazik’'in kendi gergekliginin ayirtina varamamis, abartili 6zgiiveniyle birlikte
ortaya konulur. Ona gore sesi Ibrahim’inkinden bile giizeldir. Muhsin’in, mikrofon
kontrolii, tempo tutma, ellerin hareketleri gibi sarki sdylerken dikkat etmesi gereken
seylerle ilgili 6giitlerini, zorlamalarin1 fazla ciddiye almaz, gecistirmeye c¢alisir.
Sonug¢ta Muhsin’i ikna eder ancak kendisini tiirkiicii yapmak ugruna gosterdigi tiim
fedakarliga ragmen, Muhsin'i ilk firsatta yar1 yolda birakir. Dahasi Muhsin’in ezeli
rakibi Sakir’le calismaya baslar, arabesk okumaya yonelir ve Muhsin’in platonik
olarak asik oldugunu bildigi Sevda ile iliskiye baslar. Bu baglamda Yiiksel'in de
belirttigi gibi, “her seyin para lizerine kuruldugu ve toplumsal degerlerin giderek
anlamin yitirdigi bir diinya s6z konusudur artik” (Yiiksel, 2013, 287).

Muhsin Bey'de yukseliste olan bu yeni degerler, Yol Ayrimi’'na gelindiginde artik
norm haline gelmistir. Filmde bu degersel dontisim dogrudan Mazhar karakterinin
agzindan aktarilir. Cesitli kirli planlarla ele gecirmeye calistig1 Yeni Hayat sirketinin
sahibi olan Hidayet Bey caresizlik igerisinde sirketini Mazhar’a vermeyi kabul
ederken bir yandan da ¢alisanlarini korumaya ¢alisir. Ancak Mazhar icin sirketin
ylksek kar saglamasi her seyden daha 6nemlidir ve bunun i¢in de ¢alisanlarin 6nemli
bir bollimiiniin isten ¢ikarilmasi gerekmektedir. Hidayet Bey’in ticaret ahlaki olarak
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tarif ettigi yazili olmayan kurallar, Mazhar’a goére “k6hnemis usuller”dir. Mazhar'in
bakis acisinin degismesi ve eski degerleri merkeze alan bir biling kazanmasi,
yukarida da soylendigi lzere bir hatirlama seklinde gelisir. Ancak hatirlanmasi
istenen bilinglilik hali dylesine ge¢miste kalmis, zamanin ruhunun 6ylesine disina
itilmistir ki, Mazhar'in kendi gercekligine disaridan bakabilmesi ancak o6liimle
yuzlesmesiyle gerceklesir.

Muhsin Bey’'de baslangicta mazlum, kimsesiz ve zayif bir karakter olan Ali Nazik her
ne kadar zengin ve linlii olma ugruna ¢esitli gayrimesru yollara kolaylikla bagvurma
egilimi gosterse de ayn1 zamanda cocuksu bir saflik icerisindedir. Ornegin kendisini
tiirkiicli yapmasi icin Muhsin’i ikna etmek tizere soguk ve yagish bir havada Muhsin’in
evinin oniinde oturup bekler. Amaci kendisini gormesi ve aciyip igeri almasidir.
Amacina ulasir da. Ancak Muhsin’in “yok mu senin otelin?” sorusuna cevaben,
kendine acindirma planini kendiliginden anlatacak kadar saftir Ne var ki miizik
sektoriinde belli bir basariya ulasmasi, yiikselen kent kiiltiiriine eklemlenmesiyle
baslangictaki masumiyetini yitirir. Ezilmislik, ac1 gibi temalarin belirgin oldugu
kisisel anlatisi kaba, nobran bir gii¢ sdylemine dogru evrilir. Altin kolye, yakas1 agik
pembe gomlek, viski gibi gosterenlerle idealize ettigi baglam ile benligi arasinda bir
kosutluk olustururken, beden imgesi, Sevda ile arasinda kurdugu hiyerarsik iliski ve
siddet gosterileri lizerinden kendine glivenli bir erkek tasviri ortaya koyar. Muhsin’le
kurdugu bagla birlikte, bir anlamda kendi kokeniyle iliskilendirilen masumiyeti de
kaybetmistir. Bu kendi gecmisine ve 6z kiiltiirtine yonelik koklii bir yabancilagsmadir.

Bu haliyle Ali Nazik masumiyetin, sahiciligin, ictenligin bozulmasin1 simgeler.
Onun bedeninde 6rneklenen bu bozulma hali sonraki filmlerde ¢ok daha problemli
goriinimlere kavusacaktir. Kabadayr'da imkansizliklardan, toplumun kiyisindan
gelen karakter, Ali Nazik'in tasidigi ¢ocuksu masumiyeti ¢oktan kaybetmistir.
Ali Nazik’in sempatik firsatciligl, talepkarhigl Kabadayr'da kaba, nobran ve kendi
soylemini lretmis bir canavara dontisiir. Kabadayr'da her ne kadar kotiilik ve
onunla birlikte gelen karanlik iligkiler toplumun cesitli katmanlarina yayilmis
hatta devlet kurumlarina bile sirayet etmis gibi goriinse de bu iliski 6rtntiileri
toplumsal mesruiyet alaninin disindadir. Yol Ayrimr’'nda ise Ali Nazik’in ¢ocuksu bir
masumiyet icerisinde giristigi sahtekarca planlar, sapa yollara, ustaca uygulanmis
stratejilere dontugsir. Kotiiluk, girisimcilik ya da rekabet soylemi igerisinde
neredeyse kurumsallasmis, normallesmistir. Muhsin Bey’in kendince korumaya
calistigr prensipler her ne kadar kendi doneminde biiyiik ol¢iide gecerliligini
yitirmis olsa da bu ideallerin nesnel yasam kosullariyla olan bag1 Yol Ayrimr’'nin
Mazhar karakterininkine oranla ¢ok daha kuvvetlidir.

Bu ¢ercevede Muhsin Bey’den baslayarak Eskiya, Kabadayi, Av Mevsimi ve Yol Ayrimi
ekseninde masumiyet anlatisinin her filmle biraz daha problemli hale geldigi
dikkat cekmektedir. Kotiliikle iliskilendirilen karakterler her yeni filmde biraz
daha acimasizdirlar ve biraz daha karamsar bir diinya insasinin araglar1 haline
gelirler. Yonetmenin her yeni filminde biraz daha dozunu artirdig1 bu karamsar
atmosfer ya da kotiiliigiin derinlesmesi de toplumsal alana iligskin problem algisinin
giderek daha da biiytidiigiine iliskin bir ipucu olarak degerlendirilebilir. Glirbilek’in
kentlerin doniisiimii tizerine yaptig1 tespitler filmlere yansiyan bu temsil biciminin
kaynagina yonelik fikir vermektedir. Glirbilek’e gore (2004, 8), Turgul’'un sinema
serliveninin 6nemli bir bolimiinii de olusturan 1980°lerden 90’lara ve 2000’lere
gecilirken kentlerde hafiflik duygusu, heves, istah yerini karanlik duygulara birakir.
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Kentteki paylasim kavgasi artik ¢ok daha acimaz bir ortamda, ¢ok daha vahsi
yurutiilmektedir. Dolayisiyla yerine getirilemeyen vaatler yavas yavas hinca ve suca
dontiisir. Bu doniisiimiin kulttirel triinler diizeyinde de farkh bicimlerde karsilik
bulmasi kaginilmazdir.

Yeni kent kiiltiirii, Turgul’'un ¢ogu filminde eskiye ait tiim deger sistemlerinin,
begenilerin, ahlak anlayisinin, dayanismanin, masumiyetin, i¢tenligin yaninda
mimarinin de yerle bir edilmesinden sorumlu tutulur. istanbul insan profilinin,
kiltirinin yaninda mekansal olarak da hizla dontisiir bu filmlerde. Ali Nazik’in
temsil ettigi, “yirtma”, “kendini kurtarma” gibi kavramlarla imlenen “zamanin
ruhu”, yonetmenin hem kendi yasaminailiskin 6zlemle andig1 ve hem de filmlerinde
yer alan karakterlerin kimliginin bir parcasi olan, bu karakterlere 6zgiinliik
kazandiran kent uzaminin, kiiltiirel baglamiyla birlikte hizl bir sekilde yikiminin
nedenidir. Turgul’'un 1980’lerden 2000’lere tlkenin i¢cinde bulundugu déniisiim
strecinin izini sirdigi filmlerinde toplumsal deger oriintiileriyle birlikte hizla
gerceklesen mekansal doniisiim, 2017 yilinda g¢ekilen Yol Ayrimi’'na gelindiginde
gokdelenlerden olusan bir kent siluetine ve yiiksek katlarin cam sinirlarla ¢evrili
steril ortamlarina dontigsmiistir.

Yavuz Turgul filmlerinde bazen Oykiiniin fonunu olusturan bazen de dogrudan
anlatinin merkezini isgal eden eski ile yeni arasindaki ¢atisma ve yeni, ancak yoz
olanin eskiye galebe ¢almasi karsisindaki elestiri, masumiyet anlatisiyla da iliskili
olan nostaljik bir atmosfer ve masalsi bir anlatim seklinde tezahtir eder. Muhsin
Bey’de bu anlati stratejisi filmin acilis sahnesinden itibaren isler. Film eski bir
sanat muzigi sanatc¢isinin puslu, gercektsti bir atmosfer icerisinde sarki sdyledigi,
ruyada gecen bir fasil sahnesiyle a¢ilir. Sarkicinin insana mutluluk veren cizirtili sesi
adeta bir masal diyarini tarif eden ge¢misten, bu tiir giizelliklerden mahrum olan
bugiine gonderilmis giizel bir mektup gibidir. Bu tasvir bir yandan ge¢mise yonelik
bakis agisin1 ve bu bakis dogrultusunda ideallestirilen bir yasam stratejisini tarif
ederken bir yandan bu diissel diinyaya yeniden temas etmenin ya da sozii edilen
yasam stratejisini stirdiirmenin ne denli imkansiz oldugunu ortaya koyar. Muhsin
Kanadikirik’in yikik dokiik esyalar, mekanlar, degerlerle birlikte insanlarin da bir
bir 6mriiniin sonuna geldigi diinyasi ile riiyalarinda yasayan ve cesitli esyalar, anilar
araciligiyla bugiine tasimaya calistigi diinya arasinda asilmasi imkansiz bir mesafe
s6z konusudur. Zamanin geri doniilemez akisi yalnizca mekanlari, esyalar1 degil
insanlar1 ve degerleri de geri doniilemez bir bicimde hizla asindirir, eskidir.

Yonetmenin masalsi bir anlatim igerisinde ge¢misi ulasilamaz bir uzaklikta tasvir
etmesi, toplumsal dontisiim siirecini derin bir travma bi¢iminde kavradigina yonelik
gliclii bir ipucu olarak degerlendirilebilir. Gegmiste kalan ideal yasam tasavvurunu
yonetmenin ulasilamayacak bicimde bugiinden uzaklastirma stratejisi, bugiiniin
ve gecmisin imledigi degerler arasinda herhangi bir sekilde uzlasinin miimkiin
olamayacagi izlenimi vermektedir. Bu noktada Turgul, yiikselen yasam stratejilerine
yonelik oldukga elestirel bir tavir sergiler.

5. Sadakat ve Soze Hiikmetme

Yavuz Turgul sinemasini konu alan Yavuz Turgul’un Diinyasi Belgeseli’nde, Sener Sen,
Turgul’u “eski ama eskimemis insanlardan biri” seklinde tanimlar. Sen’e gore “eski
giinlerdeki gibi mahalle, selamlasma, dostluk, asalet, kardeslik, intikam, adam gibi
konusma ve bilgece susma” gibi meziyetler yonetmeni tanimlayan ve eserlerine de
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yansiyan bir tavir alis1 ifade eder. Bu tavrin ana karakterler tizerinden gerceklesen
tezahitrlerinden birisi de s6z sdyleme konusunda ketum bir tavri isaret eden “adam
gibi konusma” ve “verilen s6zde durma”dir. Ne var ki glincel ahlak anlayisi icerisinde
bu tavir alis da gegerliligini kaybetmistir. Ornegin, Muhsin’in eski bir arkadas: olan
Abuzer, Sevda’'nin gazinoda sarki sdylemesine karsi ¢ikar. Muhsin ise “iyi olur abi,
ustelik soz verdik” der. Abuzer’in cevabi ise “vazgec, avans vermedik ya soz verdik”
olur. Artik insani degerlerin diinyevilestigi, akiskanlastigi, maddi ¢ikarlarin insan
iliskilerinde 6n plana alindig1 Marshall Berman'in ifadesiyle “kati olan her seyin

~ 0

buharlastig1” (2004), bir diinya s6z konusudur.

Turgul filmlerinde degersel asinma insani yalnizlastiran, insani 6ztine uzaklastiran
bir siire¢ olarak isler. “Sadakat”, “verilen sozli tutma” gibi bireyler aras1 giiveni
garantiye alan bu yoniiyle kolektivite acisindan vazgecilmez goriilen erdemler
de giderek anlamini yitirirken, bu degerlerden 6diin vermeyen ana karakterler
yalmizhga mahkiimdurlar. Ornegin Ali Nazik’e kendi imkanlariyla kaset yapmaya
kalkisan Muhsin, arkadaslarinin hepsinden tek tek bor¢ para ister ancak hepsi de
cesitli gerekcelerle destek olmay1 reddederler. Muhsin'in mahk{im oldugu yalnizligin
ve terk edilmisligin bir benzerini Kabaday! filminde Ali Osman da yasar. Oglu Murat ve
Murat'in kiz arkadasi Karaca ile arkadasinin uzaktaki ¢iftligine saklanan Ali Osman’y,
her biri uzun zamandir arkadas: olan eski kabadayilar ele verirler. Yol Ayrimi’'nda
ise Mazhar’in en yakinindakiler bile sadakat sinavinda basarisiz olurlar. Annesi, esi,
cocuklari ve islerini ¢ekip ceviren, cok giivendigi cocukluk arkadasi Besim, diinyevi
varliklar ugruna ona ihanet ederler. Ozellikle destegine en ¢ok ihtiya¢ duydugu anda
Besim'in itiraf ettigi gizli kini ve yillarca icinde tasidig1 duygular, insani iligkilerin,
sahte goriintisler arkasina saklanmis seytani planlarca yonlendirildigi yoniinde bir
atmosfer olusturmaya katki saglar. Arkadaslar, kadinlar hatta evlatlar giivensiz ve
cikarci bir diinyanin eyleyenleridir artik.

Muhsin Bey'de sadakate iliskin asinmadan emektar sanatg¢ilar da nasibini alir.
Muhsin’in 6zenle, hayranlikla yaklastigi bu degerler Osman’in goziinde “moruk”,
“miizelik”, “moloz” gibi ifadelerle asagilanir. Filmde bu tiir ifadelerle birlikte egemen
soylem de elestirilir. Gelenegin temsilcisi konumundaki Muhsin ise, her tiir diinyevi
kirden arindirilmis eski mitsel diinyadan artakalan ¢ok az sayidaki insandan biri
olarak, saygiyla andig1 sanatc¢ilarin ruhunu ¢igeklerinde yasatir adeta. Bir yandan da
sikca ziyaretine gittigi Afitap Hanim'in nezdinde tiim emektar sanat¢ilara haklarini
teslim eder. Kutsal ritiiellermisgesine 6zenle gerceklestirilen bu ziyaretler Muhsin'in
gecmis ile baglantisini canli tutar ve bugiine dair yalnizligini, ge¢mise yonelerek
telafi etmeyi olanakl hale getirir bir anlamda. Bu ziyaretlerin sonuncusunda
Muhsin gulimseyerek, saygiyla cicegi Afitap Hanimin kucagina koyar, sapkasini
cikarir ve onunla sohbet eder. “Isler bildiginiz gibi... Sizin zamanimzin keyfi yok
ama idare ediyoruz iste... Tabi gene de nerde eski sarkilar, sarkicilar, turkiiciiler. Siz
sahnedeyken ¢it cikmazdi. Kag defa evden kactim sizi dinlemek icin. Ka¢ defa dayak
yedim filmlerinizden dondiikten sonra. Mikrofonu ne guzel tutardiniz. Ne giizel
okurdunuz. Nereden sevdim o zalim kadini. Hakki Derman, Serif igli, Siikrii Pinar,
Selahattin Pinar, Yorgo Bacanoz ve siz. Belki de sizin ytiziintizden bu isi sectim. Belki
de sizin yiiziiniizden hep bekar kaldim..” Anlatinin 6ncesini ya da gosterilmeyen
bolimlerini izleyiciye aktarma diger bir ifadeyle serimleme islevi de goéren bu
dertlesmeler, ge¢cmise dairinsa edilen masalsiligi ve saflik sdylemini de kuvvetlendirir.
Filmin kurgusu icerisinde birbiriyle kopuk gibi goriinen bazi monologlar iizerinden
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de bu sdylem pekistirili. Ornegin Muhsin Afitap Hanim’'in yanindan ayrilirken
saygiyla elini oper ve “elbette gene gelecegim. Ben sizi hi¢ yalmiz birakir miyim”
der. Bir veda gibi goriinen bu soz, filmin akisi igerisinde ayni zamanda Ali Nazik'’i
Muhsin’in elinden almaya ¢alisan ve bu piyasadaki zamanin yabancilasmis temsilcisi
konumundaki Sakir’in Ali Nazik'e soyledigi “geleceksin Ali Nazik, geleceksin” sziine
cevap niteligindedir. Sakir'in s6zii Muhsin’e kotiiliik yapmak, intikam, oyuna getirme
gibi niyetler icerirken, Muhsin’in verdigi yanit oldukca icten ve insanca bir duyguya
karsilik gelir. Bu noktada yonetmenin durusu da acik bir sekilde ortaya konulur.

Soylenen soze egemen olma, s6ze suskunluk araciligiyla hitkmetme ya da bilgece
ketumlugun bir s6z stratejisi olarak kullanilmasi Turgul sinemasinin bagka bir
ayiricr ozelligidir. Ozellikle Sener Sen’in canlandirdigi karakterler az konusup
gecmisin gizemini bir anlamda ketumluk {izerinden insa ederken, verdikleri s6zden
de hicbir kosulda 6diin vermezler. Eskiya’da Keje, ugradigi haksizliga karsi bir
direnis stratejisi ve bir cezalandirma yontemi olarak susmay1 seger. Bu bir bakima
masumiyetini sevdigi adama saklamanin bilgece bir yoludur. Géniil Yarasi’'da Nazim,
cocuklarina ve Diinya’'ya duygularini bir tiirlii agamaz. Buradaki suskunluk bir
yontlyle geleneksel baba figliriine atfedilen ketumlugu da ele verir. Muhsin Bey'de ise
Muhsin’in diizenli olarak ziyaret ettigi Afitap Hanim belki yasliliktan belki de giiniin
popiiler diinyasinda sdyleyecegi soziin ya da icra edecegi sanatin anlasilmasinin,
kabul gérmesinin miimkiin olmadigindan susmay: seger.

Susmaninbirdirenme pratigi yadaanlam iiretmenin belki de en gii¢lii yollarindan biri
olarak kullanimina bir 6rnek de Muhsin Bey filminin son sahnesinde yer alir. Muhsin,
“agam, kusura bakma kendimi kurtarmam lazimd1” seklinde kendini savunmaya
calisan Ali Nazik’e 6nce alayci bir sekilde giiliimser; Sonra da “kurtardin mi bari” der
ve arkasini dontip gider. Uzun uzun sitem etmez ya da yapilan haksizliklarin hesabini
sormak lizere bir seyler soylemez. Ancak bu kisa cevap ve ardindan gelen sessizligin
ortamda biraktig1 agirlik Muhsin’in s6z sdyleme konusundaki ustaligini ya da bilgece
susmayi1 anlatirken ayni zamanda da yonetmenin konuya dair son séziiniin ifadesi
olarak yerini alir.

Susmanin birbilgelik bi¢cimiya dabir tlir direnme stratejisi olarak tarifi de yonetmenin
icinde bulundugu zamana yonelik elestirisinin, anlatinin gectigi toplumsal baglama
yonelik bakisinin daha ¢ok mitik bir ge¢misin nazariyesinden gergeklestiginin
ifadesidir. Eski bir deger olarak ketumluk ve sdyledigi s6ziin agirligini tasima, bir s6z
bollagsmasinin yasandigi, memleketin her yerinden icli seslerin, taleplerin ytlikseldigi
bir donemle kesin bir zithg1 ortaya koymaktadir. Guirbilek, 1980 sonras1 donemi
tanimlarken, bir yandan “bu toplumda yasanmis en sert baski déonemi” oldugundan,
bir yandan da bir 6zgiirliik vaadi sundugundan, bu dénemde kiiltiirel kimliklerin
serbest kaldigindan s6z eder. Yazara gore, “Kiirtlerin, kadinlarin, escinsellerin kendi
soylemlerini olusturmalari, kamuoyunda kendi adlariyla var olmalari, kendi poptiler
dillerini aramalar1 ancak bu donemde miimkiin olabildi. Sokagin ayr1 bir dili varsa
eger, bu kendisini en ¢ok 80’lerde hissettirdi” (2007, 102). Bu ¢ergevede Yiiksel'in
de vurguladig1 gibi, inkdra ve bastirmaya dayali siyasal motivasyon bir a¢ilma
ve Ozgiirlesme soylemiyle birlikte var olmustur. Bu yillar insanlarin arzularinin
kiskirtildigi, s6z hakki engellenmis, susturulmus bir toplumun ayni zamanda
“konusan Tirkiye” sloganiyla nitelendirildigi bir dénemdir. “Baskinin bu kadar
yogun oldugu bir déonemde anlatma arzusu ilk kez bu kadar 6n plana ¢ikmistir”
(Yiiksel, 2013, 283).
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Bunca so6z bollugu icerisinde, Turgul’'un filmlerinde o6zellikle kadin karakterler
acisindan, sessizligin sundugu agirlik, giiclii bir direnme stratejisi olarak kullanilir.
Suner, Kaja Sirverman’a referansla anaakim sinemada kadinlarin, dilsel otoritenin
sahibi olan erkek 6znenin soézlerini yankilayan taraf olduguna dikkat ceker.
Kadinlarin sessiz olmalarindan ¢ok, sdyledikleri seylerin diger karakterler nezdinde
bir karsiiginin bulunmamasi s6z konusudur. Bu filmlerde kadinlardan duyulanlar
“guivenilirlik atfedilen bir sdylemsel ifade bicimi degil, itaatkar kabullenis ifadeleri,
anlamsiz hezeyanlar, histerik kahkahalar, ac1 dolu haykirislar, gozyaslariyla dolu
sayiklama ve agk iniltilerinden olusan bir sesler repertuaridir” (Suner, 2006, 200).
Suner yine Silverman’in gorislerinden hareketle, feminist sinemanin ise ses-imge
eslesmesini bozma, sessizligi anlam yaratici bir 6ge olarak kullanma gibi yontemlerle
egemen sinema sdylemini kirmaya calistigindan, kadin sessizliginin erkek egemen
toplumu reddetme anlaminda bir direnme bicimi oldugundan s6z etmektedir. Eskiya
filminde Keje'nin 35 yil siiren sessizligi bu tiirden bir direnmeye 6rnek gosterilebilir.
Karakter, erkekler tarafindan haksizliga ugratilmis olmasinin bedelini, bu diinyanin
diline girmeyi reddederek, kendisiyle birlikte onu sevdiginden koparanlara da édetir.
Kadinin oldukga giiclii bir karaktere dontstiiren bu reddedis, onu eril tahakkiimiin
alaninin 6tesine tasir.

Ote yandan 6zellikle Muhsin Bey filmi baglaminda kadin karakterlerinin sessizligi ya
da Sevda Hanim 6rneginde oldugu iizere ne sdyledigi anlasilmayacak diizeyde hizli ve
fazla konusmasi, bir tiir direnme stratejisi olarak kurgulanirken, sessizlik araciligiyla
direnme, yoneldigi hedef acisindan feminist sinemada ortaya ¢ikan sessizlik ya da
dilsizlikten farklidir. Turgul’'un karakterlerinin direndigi sey eril tahakkiimden c¢ok,
insani degerleri asindiran toplumsal degisim strecidir. Bu anlamda karakterleri
zamanin disinda konumlandiran bu olus bicimi, Turgul’'un da degisim siirecine
iliskin tavrini ortaya koyar.

Turgul’'un filmlerinde susmanin erdemine yapilan vurgu, oOzellikle de erkek
karakterlerin sessizlik tizerinden kurguladigi bilgece tavir, yonetmenin kadim dogu
kiltiiriine ve anlatilarina yakin durmaya iliskin tercihini de ortaya koyar. Nitekim pek
cok dogu anlatisinda az konusmak, sdylenen s6ze hakim olma gibi vurgular dikkat
cekicidir. Ornegin Sadi Sirazi, Bostdn ve Giilistdn’da (2008), siik(itun faydalarin
siralar ve az konusmay1 6gitler. “Susmak, soylememek ne giizel seydir!” “Susmak
deniz ise s6z sdylemek irmaga benzer” (2002, 17), gibi ifadelerle Mevlana da benzer
bir yaklasim sergiler. Bu baglamda da yonetmenin tercihi iradeye sahip olmay1 6ne
cikaran eski degerlerden yanadir.

Sonug

1980’liyillardanitibaren toplumsal alanda ve Tiirkiye sinemasinin 6zgiil kosullarinda
meydana gelen dontisiimlerin sinemadaki yansimalarinin Yavuz Turgul filmleri
ozelinde incelendigi bu calismada, 6zellikle Muhsin Bey ve Yol Ayrimi filmlerinde
ortaya koydugu temsil bicimlerinden hareketle, ydnetmenin bu siireci toplum ve birey
acisindan travmatik bir deneyim olarak tanimladig1 sonucuna ulagilmistir. incelenen
filmlerde, bu donemde toplumsal alanda ytikselise gecen bireycilige, tiiketim
kiltirinin yayginlasmasina, miizik anlayisina ve miizigin icra edilis bicimine, is
etigi soyleminin erdemlere dayal ahlak anlayisinin yerine ge¢cmesine, kisaca 1980
sonrasl toplumsal doniisiime yon veren neoliberalizm ve kiiresellesme eksenli
kiltir ve yasam bicimine yonelik derin bir kayginin dillendirildigi gorulmiistir.
Yoz kilturel icerikler, kose donmecilik, limpenlesme, acimaz rekabet ortami, oyuna
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getiren, aldatan aile tliyeleri gibi goriiniimler icerisinde ortaya cikan bu endiseler,
filmlere, ictenligin, masumiyetin yitirilmesi ekseninde ve bir tiir nostalji igerisinde
ve yonetmenin, dayanisma, erdeme dayali ahlaki o6lciiler, tutumluluk, kanaatkarhk
gibi degerleri oneren tercihleriyle birlikte verilmektedir.

Bu noktada anlatilarini alaturka - arabesk, eski - yeni, bireycilik - topluluk¢uluk,
bencillik - dayanisma, idealler - c¢ikar, paylasimcilik - bencillik, ketumluk -
talepkarlik, masumiyet - sucgluluk gibi ikilikler iizerine insa eden yoOnetmen,
tercihinin birincilerden yana kullanirken, bu ilkeleri odagina alan yasam bigimlerinin,
hizli toplumsal doniisiim igerisinde varligini siirdiirmenin neredeyse imkansiz
oldugu yo6niinde bir yargiy1 da ortaya koymaktadir. Filmlerinde bu degerlerin
tasiyicis1 durumundaki karakterler yalniz, icinde bulundugu ¢aga yabanci ama dik
durusunu bozmayan, dogrularindan 6diin vermeyen figiirlerdir. Ne var ki zamanin
asindiriciligina karsin kendince direnme stratejileri gelistiren bu karakterler, verili
yasama bir masal kahramani kadar uzaktirlar. Bilinmeyen bir zamana ve bilinmeyen
bir mekana aitmis izlenimi veren bu mitik figiirler, nostaljik bir atmosfer igerisinde
sunulurlar. Bu sunum bi¢imi yonetmenin yukarida s6zi edilen iki farkli deger
grubuyla imlenen toplum kesimleri ya da kiiltiirel formlar arasinda gegirgenligin
ya da sentezin olanaksizligina iliskin belirgin bir yargiy1 da icermektedir. Nitekim
zamana ayak uydurmamay1 secen bu karakterler filmlerin sonunda ¢ogu kez 6liim,
yalnzlik, belirsiz bir gelecek gibi olgularla bas basa kalmaktadirlar.

Yine de Turgul filmlerinde her ne kadar ge¢miste konumlandirilan dayanismaci ruh
asilideal yasama karsilik gelse de filmlerin sonunda, karakterlerin ¢ikigsizligi masalsi
bir atmosferde gerceklesse de yeni bir yasama iliskin bir umut da barindirir. Gegmise
aitmis gibi gortunen karakterlerin yasamlarini siirdiirebilmeleri, baska deyisle icine
diistiigii zamanda tutunabilmeleri ancak eski diinyaya ait tiim varliklariyla birlikte
olip bu diinyada yeniden dogmalariyla miimkiin olur. Cogu kez sahip oldugu her
seyi kaybetme noktasini tarif eden 6liim, Eskiya, Kabaday! ve Yol Ayrimi disindaki
filmlerde ¢cogunlukla simgesel diizeyde gerceklesir. Muhsin Bey’de hapishaneye girip
cikan ve ardindan ge¢mise dair sahip oldugu tiim esyalardan ve izlerden vazgecen
Muhsin bir anlamda eskiyle 6zdeslesen yasaminda 6lmiis ve bugiinde yeniden
dogmustur. Yasama yeniden baslamayi olanakli kilan bu deneyim, Ziigiirt Aga'da
da her seyini kaybeden aganin, iktidar kibrine dair sahip oldugu her seyle birlikte
simgesel olarak kendi gegmisinden de vazgecmesi ve naylon terlikle ¢igkofte satan
bir tasrali olarak yeniden dogmasi seklinde ortaya ¢ikar. Yasamayi olanakli kilan da
bdylesi bir umuttur.

Sonug olarak incelenen filmlerde daha ¢ok ictenligin, sadakatin, dayanismanin,
masumiyetin yitirilmesi temalariyla belirginlesen toplumsal doéntisiime iliskin
kaygilarin, yonetmenin 1970°li yillarda sinemada yer bulan mahalle yasamiyla
iliskili olarak tarifledigi, dayanismaci kolektif yasam imgelerinin yiiceltilmesi
yoluyla telafi edilmeye ¢alisildig1 sdylenebilir. Bu temsil stratejisinin, geleneksel
dayanismaci yasam biciminin bireye sundugu giivenlik hissi ve ictenlik algisina
duyulan yogun bir 6zlemi dile getirdigi tespitini yapmak miimkiindiir. Bu baglamda
filmlerin analizinden elde edilen bulgularin, ¢alismanin yola ¢ikis argiimanlarini
dogruladigi séylenebilir.
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