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Öz: Romantiklerin sanat eserini, duyguların ve ya�antıların ifadesi diye 
tanımlaması, uzun yıllar insanın, hayatın, dı� dünyanın, toplumun aynası 
sayılan eseri, ayna vazifesinden çıkarmı�tır. Herkesten farklı bir duyarlı-
lı�ı bulunan sanatçının ya�antısına yönelen romantikler, sanat eserini de 
sanatçının ruhuna, iç dünyasına açılan bir pencere olarak görmü�ler ve 
sanatçı ile eser arasında sıkı bir ba�ın varlı�ına inanmı�lardır. Roman-
tizm akımı ile birlikte güçlenmeye ba�layan anlatımcılık kuramı ise ele�-
tirmenlerin dikkatini sanatçı ve eserine çevirmi�tir. Kendine özgü anlatım 
biçimi, dil ve üslubu ile hem dünya edebiyatında hem de Türk edebiya-
tında önemli yere sahip Ya�ar Kemal; do�up büyüdü�ü toprakların hayat 
tarzını, kültürel özelliklerini, siyasi, sosyal ve iktisadi �artlarını eserle-
rinde farklı bir duyu�la i�lemi�tir. Bulundu�u co�rafyalardaki ya�antıla-
rından elde etti�i deneyimleri damıtarak hayal dünyasında yeniden 
kurgulayan sanatçı; ya�adı�ı bölgedeki do�aya ve insanlara kar�ı kayıtsız 
kalmayarak her daim çevresiyle içli dı�lı olmu�, insanlık, sevgi, adalet, 
e�itlik gibi evrensel de�erlerin önemini vurgulamı�tır. Pastoral �iiri andı-
ran Al Gözüm Seyreyle Salih (1976) romanı da zengin folkloru, dil ve 
üslubu, anlatım tekni�i ba�ta olmak üzere birçok cephesi ile Ya�ar Ke-
mal’in ya�amından, duygu ve dü�üncelerinden izler ta�ımaktadır. 

Anahtar Kelimeler: Ya�ar Kemal, Al Gözüm Seyreyle Salih, Roman-
tizm, Anlatımcılık Kuramı, Sanat Eseri. 

An Analysis on Authobiographıc Feautures in Ya�ar 
Kemal’s Biographic Novel Al Gozum Seyreyle Salih 
 
Abstract: The definition of art work by the Romantics as the expression 
of emotions and experiences has removed the work, which has been re-
garded as the mirror of people, life, the outside world, and society for 
many years, from its mirror duty. The romantics, who addressed to the 
life of the artist who has a different sensitivity than everyone else, saw 
art work as a window opening to the soul and inner world of the artist 
and believed in the existence of a close bond between the artist and the 
work. The theory of expressionism, which started to be stronger with the 
Romanticism movement, turned the attention of the critics to the artist 
and his work. Yasar Kemal, who has an important place both in the world 
literature and the Turkish literature with his unique narrative and lan-
guage style, handled the lifestyle, cultural characteristics, political, social 
and economic conditions of the lands where he was born and grew up 
with a different sense in his works. The artist, who reconstructs the expe-
riences he gained in the geographies in the world of imagination, has al-
ways been friendly with his environment and emphasized the importance 
of universal values such as humanity, love, justice and equality, not being 
indifferent to the nature and people in the region where he lives. The 
novel Al Gozum Seyreyle Salih (1976), which reminds us pastoral poetry, 
also bears traces of Yasar Kemal's life, feelings and thoughts with its rich 
folklore, language and style, and many aspects, especially its narrative 
technique. 
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Giri�  

Sanatı tabiatı taklit etme, benzetme veya yansıtma olarak tanımlayan 
idealist kuramcılar; sanat eserini de dı� dünyanın, hayatın, toplumun, insa-
nın aynası olarak görmü�lerdir (Moran 17). Sanat eserinin uzun yıllar bu 
�ekilde kabul görmesi ve yorumlanması, sanatçının ya�antısının, duygu ve 
dü�üncelerinin gündeme gelmesini geciktirmi�tir. Sanatçıya yönelik ilgi 
Rönesans’la beraber bireycili�in hız kazanması, bireysel edebiyat için ge-
rekli ortamın hazırlanması ile ba�lar. On sekizinci yüzyılın sonlarına do�ru 
ortaya çıkan romantizm akımı; sanatı insanın duygularının, sezgilerinin, 
duyumlarının, isyanlarının, co�kularının aktarımı olarak tanımlarken sa-
natçının da belli kurallara ba�lı kalarak topluma hizmet yerine kendi iç 
dünyasını dile getirip duygularını ifade etmesi gerekti�ini savunmu�tur. 
Sanatçının duygularını ön plana çıkaran romantizm akımı ile birlikte sa-
natçının önem kazanması, sanatçıyı i�in merkezi hâline getirmi�tir. Bu se-
beple romantizm akımı ile birlikte güçlenen anlatımcılık kuramı ilgililerin 
dikkatini sanatçı ve eserine yöneltmi�tir.  

Sanat eserinin “sanatçının iç dünyasına, ruhuna açılan bir pencere” 
(Abrams 23) olarak görülmesi, on dokuzuncu yüzyıldan itibaren eserin 
gölgede kalan yönlerini aydınlatmada önem kazanır. Yazara dönük biyog-
rafik ele�tiri, sanatçıya yönelik yapılan ele�tiride, eserle yazar arasındaki 
geçirgenlikten hareket ederek eserin yaratıcısının duygu ve dü�üncelerini 
yansıttı�ına inanır (Eken 515). Bu sebeple, anlatımcılı�a göre kendine has 
ki�ili�i, duyarlılı�ı ve derinli�i ile ola�anüstü bir kuvvete sahip sanatçı; 
Tanrısal bir varlık hâline gelir. Tanrısal özelliklere sahip sanatçının ruhu, 
hayatı, zevkleri önem kazanır ve sanatçının “kendi ki�ili�i eserin güzelli-
�inin ölçütü olmaya ba�lar” (Moran 103). Sanatçıya dönük biyografik ele�-
tiri, sanatçının hayatı ve eserleri arasında sıkı bir ili�kinin oldu�u ilkesine 
dayanır. Söz konusu ilkeler ise iki amaçla kullanılır. “1. Eserlerini aydın-
latmak için sanatçının hayatını, ki�ili�ini incele(er). 2. Sanatçının psikolo-
jisini, ki�ili�ini aydınlatmak için eserlerini bir belge gibi kullan(ır).” 
(Moran 132).  

Sanat eserini aydınlatmak için sanatçının hayatını, ki�ili�ini ince-
leme yöntemi on dokuzuncu yüzyılda tarihsel ele�tirinin yolunu açan, Vil-
lemain ve Sainte Beuve tarafından da ele alınmı�tır. Eserin anla�ılmasını, 
sanatçının anla�ılmasına ba�layan Sainte Beuve; yazarın içinde ya�adı�ı 
ko�ulları, hayatındaki olayları, aile ortamını, ya�adı�ı a�kları, okudu�u ki-
tapları bilmenin, yazarın ki�ili�inin dolayısıyla eserlerinin daha iyi anla�ıl-
ması açısından gerekli bilgiler olarak görür. Sanatçının ya�antısının, dünya 
görü�ünün, inancının ve psikolojisinin iyi saptandı�ı takdirde eserin daha 
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iyi anla�ılaca�ına inanan bu yakla�ım; “[e]serin gerçek anlamı yazarın ka-
fasında dü�ündü�ü, tasarladı�ı, dile getirmek istedi�i anlam[ı]” (Moran 
132) hareket noktası olarak kabul eder.  

Sanatçıya dönük ele�tiri, yazar hakkında bilgi sahibi olmak ve yaza-
rın ki�ili�ini aydınlatmak için sanat eserinden hareket eder. Bu dü�üncenin 
geli�mesinde, anlatımcıların “sanatı, her �eyden önce duyguların ve ya�an-
tıların dile getirilmesi” (Moran 133) �eklinde tanımlaması etkili olmu�tur. 
Bu fikirde olan münekkitler ise sanatçıya yönelip onun ya�antısını, ruh 
hâlini, ki�ili�ini incelemi�ler ve eserlerden yola çıkarak yazarın ki�ili�i 
hakkında bilgi sahibi olunabilece�ine inanmı�lardır (133). Romantik ya-
zarlar, sanatçının eserinde bilhassa kendilerini, kendi iç dünyalarını konu 
edindiklerine inandıkları için sanat eserini sanatçının ruhî geli�imlerini, 
ili�kilerini gösteren de�i�mez bir belge olarak de�erlendirmi�lerdir. Bu 
yöntemi savunan ele�tirmenlere göre, sanatçı istese de istemese de eserle-
rine ki�ili�ini yansıtır. Her sanatçının kendine has bir üslûbu vardır. Üslûp 
ise sanatçının karakter ve mizacının anahtarıdır. Bunun dı�ında sanatçının, 
eserlerinde i�ledi�i temalar, kullandı�ı imajlar, seçti�i kahramanlar da ki-
�ili�ini açıklar. Münekkit kimi kez eser dı�ı belgelerle sanatçının eserini 
aydınlatmaya çalı�ır, kimi kez de eserden elde etti�i özelliklerle yazarın 
ki�ili�ini ortaya çıkarır. Daha sonra yazarın ki�ili�ini, eserleri tek tek açık-
lamak için kullanabilir (Moran 133). 

Sanatçı, hangi kurama ya da edebî gelene�e ba�lı kalarak eser ve-
rirse versin hayatını, ki�ili�ini, çevresini, dünya görü�ünü bir �ekilde esere 
yansıttı�ı görülür. Al Gözüm Seyreyle Salih (1976) romanında Ya�ar Ke-
mal’in ki�ili�ini ve sanatçı kimli�ini birçok cephesi ile görmek mümkün-
dür.  

Al Gözüm Seyreyle Salih  

1. Yazara Dönük Biyografik Ele�tiri 

Tarihsel ele�tiriye göre yazarın do�up büyüdü�ü aile ortamı, yeti�-
ti�i çevre, ya�adı�ı ko�ullar, ba�ından geçen a�klar, bulundu�u mekânlar, 
inançları, dünya görü�ü vb. gibi unsurlar gerekli bilgilerdir. Ele�tirmen, 
yazarın ki�ili�inin ve eserlerinin daha iyi anla�ılması için bu unsurları ge-
rekli bilgiler olarak görür. Ya�ar Kemal’in de ya�amına dair birçok özel-
likleri Al Gözüm Seyreyle Salih romanında yansıttı�ı görülür.  

1.1. Yazarın Ailesi ve Ya�adı�ı Olaylar 

Ya�ar Kemal’in ailesi, 1915 yılında Rus ordusunun Do�u Ana-
dolu’yu i�gal etmesi üzerine Van’dan Çukurova’ya göç etmek zorunda ka-
lır. 1923 yılında Osmaniye’nin Türkmen köylerinden Gökçedam’da 
dünyaya gelen Ya�ar Kemal; kendini tanıdı�ı vakit Kürtçenin sadece evin 
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içinde konu�uldu�unu belirtir (Bosquet 30). Annesinin anlattı�ı Kürtçe 
destan ve masallar ile büyüyen yazar, böyle bir ortamda Kürtçeyi ö�rene-
memi�tir. Sanatçı, gerçekte Kürtçe konu�amasa da eserde Halo Süley-
man’ın o�lu Cemil karakteri ile Kürt kimli�ine sadık kaldı�ını 
göstermi�tir. 

Romanda sahilde deniz kabu�u toplayan çocukların yanına gelen 
Salih, topladıkları deniz kabuklarından yaptıkları vazo, küllük vs. gibi bir-
çok e�yayı turistlere satan bu çocukları onlara iyi davranmadıkları için sev-
mez. Salih, “her zaman öfkeli, acı suratlı, dokunsan a�layacakmı� gibi 
duran” Cemil’i çocukların içinde en iyi yüreklisi olarak görür. Yazar anla-
tıcı “bilmem nerelerden, uzak karlı da�lardan gelmi� durmadan, gece gün-
düz Kürtçe türküler söyleyen aya�ı yalın, kara güzel gözlü Halo 
Süleyman’ın o�luydu” (Ya�ar Kemal 91) dedi�i Cemil’in ve ailesinin Ka-
radeniz’in sahil kasabasına nereden geldi�ini tarif ederken soy �eceresi 
hakkında çok farklı rivayetler oldu�u söylenen Ya�ar Kemal’in ailesinin 
nereden geldi�i noktasındaki bilinmezli�e ve Kürt kimli�ine göndermede 
bulundu�u görülür. Eserlerini Türkçe yazan, Çukurova’yı adım adım do-
la�arak mani, türkü, destan, a�ıt, tekerlemeleri, halk hikâyelerini derleye-
rek Türkün zengin halk kültürü ve folklor unsurlarından yararlanan 
yazarın, di�er romanlarında da Kürt kimli�ine bir �ekilde atıf yapması te-
sadüf de�ildir. 

Ya�ar Kemal, Anadolu co�rafyasında ya�anan olayları yerinde gör-
mek, anlamak için 1950’de ba�ladı�ı ve on yıl boyunca devam ettirdi�i 
röportaj yazarlı�ı ile hem tür olarak röportaja yeni bir bakı� açısı, zenginlik 
getirmi� hem de onun romancılı�ının ana mekânının olu�masında etkili ol-
mu�tur. �kinci dizi röportajlarının kaçakçılık üzerine oldu�unu açıklayan 
yazar, Güney sınırlarındaki kaçakçılı�ı ara�tırmak üzere bölgeye giderek 
“[o]nların korkularına, acılarına, sevinçlerine, varlıklarına, yokluklarına” 
(Fırat 36) ortak olmu�, âdeta bir kaçakçı gibi ya�amı�tır. Ya�ar Kemal, ka-
çakçılık izlenimlerini Metin Abi, Hacı Nusret ve Gözba�cı Ali karakterleri 
ile romana yansıtmı�tır.     

Romanda balık tutanın hiçbir zaman iflah olmadı�ını söyleyen Sa-
lih; haraç, mezat teknesini, a�larını sattıktan sonra kasabadan ayrılan, uzun 
süre ortalıkta görünmeyen Metin’in ne i� yaptı�ını, nerede oldu�unu sa-
dece kendisi bilir.  Çünkü Salih, “…Laz takaları ile gizlice, ı�ıksız denizi 
sessizce geçip kar�ıya, Bulgaristan’a gidiyordu o adamlarla. Bazı geceler 
sessizce hiç çıt çıkarmadan geliyorlar, gene sessizce, çitin üstünden a�ıp 
çıt çıkarmadan gid[en]…” (Ya�ar Kemal 75) Metin’in kara giysili adam-
larla kaçakçılık yaptı�ını anlar. A�acın kovu�unda Metin ve di�er kaçak-
çıları izleyen Salih, “onların para hesaplarına, sava�larına, birbiriyle kavga 
edi�lerine, ölmelerine öldürmelerine” (Ya�ar Kemal 79) tanık olur, onların 
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denizde botlarla jandarmadan nasıl kaçtı�ını dinlerken uyuyakalır. Laz ta-
kaların kaçak malları koylara bıraktı�ını, kamyonların da jandarmanın gö-
zetiminde bu malları �stanbul’a ta�ıdıklarını duyan Salih bir sabah, yediden 
yetmi�e kasaba halkının, köylülerin da�lardan kıyıya indi�ini görür. O 
gece yapılan baskın sonucu kaçakçıların jandarmaya yakalanmamak için 
karton karton Amerikan sigarasını denize bo�alttı�ını fark eden Salih, sa-
bahın erken saatlerinde kıyıya vuran sigaraları balıkçıların topladı�ını gö-
rünce evdekilere karton karton sigara götürür.  

Roman boyunca Salih’in bir dü�ü de mavi renkli oyuncak bir kam-
yona sahip olmaktır. Hacı Nusret’in dükkânının camında duran mavi kam-
yonu, dükkânın kar�ısındaki a�acın dibinden günlerce izleyen Salih, 
kamyonu avukat Osman Ferman’ın o�lu Sakıp için satın aldı�ını ö�renir. 
Arkada�ı Bahri ile avukatın evine giderek evin bahçesinde Sakıp ile oyun-
cak kaldırma oyunu oynayan Salih’in bir gün oyuncak kaldırma oyunu hü-
zünlü biter. Bahri, Salih’e kasabadaki bütün dükkânların, manavların, 
nalburların oyuncakla dolup ta�tı�ı haberini getirir. Kasaba çar�ısı âdeta 
“Alaman, Rus, Amerikan, Japon, �ngiliz, Romen, Bulgar, �sveç, Norveç” 
(Ya�ar Kemal 256) oyuncaklarıyla büyük bir sergi hâline gelir. Yazar an-
latıcı, kahvelerde kumar oynayan adamların kâ�ıtla kumar oynamayı bı-
raktı�ını, para yerine oyuncakları yarı�tırdıklarını, yarı�an kamyonlara 
para koyduklarını trajikomik bir üslupla anlatır. Salih, kanadı kırık martı-
sını tedavi ettirebilmek için sabah erkenden Gözba�cı Cerrah Ali’ye gider. 
Yazar anlatıcı, Gözba�cı Cerrah Ali’nin eskiden �ile’de bulunan Ocaklı 
adayla Mu�la Göcek’te bulunan Zeytin adası arasına tel ip gerdi�ini ve o 
telin üstünde yürüyerek gösteri yaptı�ını anlatırken realitenin dı�ına çıkar. 
�stanbul, Arabistan, Çin, Anadolu ve Maçin’i dola�arak sergiledi�i cam-
bazlık hünerleri ile çok para kazanan Gözba�cı Ali, bir gün definecili�e 
heves eder ve sürekli tarih kitapları okur. Yeryüzünde birçok aç, fakir, çıp-
lak insan varken “Koca Karun’un, �skender’in, Daranın, irili ufaklı öteki 
padi�ahların” (Ya�ar Kemal 303) dünyalar kadar hazinesi neden yeraltında 
kalsın dü�üncesi ile Ali’yi define aramaya ba�latan anlatıcı, Ali ile yedi 
arkada�ını hazineyi bulmak için Anadolu’da yirmi be� yıl dola�tırır. Yap-
tı�ı aramalar sonucunda çok de�erli heykel, altın ve de�erli ta� bulan Ali 
ve arkada�ları; �ngiliz, Alman ile i�birli�i yapmı�, paha biçilemeyen hey-
kelleri Türkiye dı�ına kaçırmı�tır. Fakat otuz altı tane Frik, Grek heykeline 
kar�ılık Alman adam onlara sahte dolar vermi�tir. Dolarların sahte oldu-
�unu anlayan Ali ve arkada�ları gömülerden buldukları gümü�, altın, bile-
zik gibi takıları eritip satmaktan ba�ka çare bulamamı�tır. “Çünkü bütün 
bu antika kaçakçıları onları ya �öyle, ya böyle dolandır(mı�tır)” (Ya�ar Ke-
mal 304). Gözba�cı Ali ve arkada�larının antika kaçakçıları tarafından na-
sıl dolandırıldı�ını fantastik, masalımsı bir hava içinde anlatan yazar, 
kasabadaki kıyılarda “…sigara, viski, tabanca, mavzer, mitralyöz, afyon, 
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esrar,” (Ya�ar Kemal 257) gibi her türlü kaçakçılı�ın yapıldı�ını ifade eder. 
Yazar, tanık oldu�u kaçakçılık faaliyetlerini romanda insanları, kolay yol-
dan, emek harcamadan para kazanma hırsına sürükledi�i için ele�tirir. Ya-
�ar Kemal, romanda kaçakçılık konusunu sadece duydukları ya da 
gördükleriyle de�il kendine özgü dil ve üslubu ile yeniden gerçekli�e dö-
nü�türerek roman kurgusu içine yerle�tirmi�tir. Sanatçı, on bir ya�ındaki 
roman karakteri Salih’in izlenimleri aracılı�ı ile kaçakçıların macerasını 
anlatmı�tır. �lkokul ça�larındaki bir çocu�un gözlemlerini ve dü�lerini bu 
kadar ustaca anlatması ve korkusuz bir �ekilde geceden sabaha kadar ka-
çakçıları takip etmesi pek mümkün de�ildir. Bu �ekilde roman kahrama-
nını olması gerekenin üstünde olgun, cesur ve güçlü bir karakter olarak 
roman kurgusuna yerle�tiren yazar; realitenin dı�ına çıkmı�, kendi tecrü-
belerini romana yansıtmı�tır.   

1.2. Yazar-Mekân �li�kisi  

Ya�ar Kemal’in romanlarındaki anlatı mekânı ya�adı�ı ve deneyim-
lerde bulundu�u (Kefeli 431) Toroslardan Karadeniz’e, A�rı Da�ı’ndan 
Ege’ye, Ege’den �stanbul’a kadar uzanarak çok geni� bir Anadolu co�raf-
yasını içine alır. Hayatının önemli bir bölümünü �stanbul’da geçiren Ya�ar 
Kemal’in; romanlarının birço�unu da bu �ehirde yazdı�ı dü�ünülürse sa-
natçının �stanbul’u algılayı�ı Çukurova’ya bakı�ı kadar önem kazanmakta-
dır. Ya�ar Kemal, ya�antının sanatçı üzerindeki etkisini “…‘imgelem 
zenginli�i e�ittir ya�am zenginli�i’ diyorum. Ne kadar çok ya�amı�san, 
kendini olgunla�tırmı�, do�ayla, insanla kendini zenginle�tirmi�sen, roman 
yaratısında da o kadar zengin olabilirsin” (Kabacalı 17-18) sözleri ile an-
latırken ya�adı�ı ve bulundu�u bölgelerin kendine özgü roman dili olu�-
turmasında ne kadar etkili oldu�unu ifade etmi�tir.   

Al Gözüm Seyreyle Salih romanında yazar, “[m]ahallede herkesin 
yüzü soluktu. Bütün ya�lılarda romatizmalıydı. Nasıl olacaktı ya, burada 
insanlar yıl on iki ay pamuk tozu yutarlar, yıl on iki ay evlerin karanlık 
kö�elerinde �akıldaklı tezgâhlarda mekik atarlardı. Nasıl romatizma olma-
sınlar, burası bir Karadeniz kasabasıdır, kı�ın dalgalar köpüklerini fırtına-
larda evlerin içlerine kadar yollar” (Ya�ar Kemal 84) açıklaması ile hem 
anlatı mekânını hem de bu mekânın bölge halkının sa�lı�ı üzerindeki etki-
sinden söz eder. Avladı�ı boncuklu arıyı yarı�tırmak için korulu�a giden 
Salih, farkında olmadan oduncu Koca Duran’ın pe�ine takılarak kasabaya 
çıkmı�tır. Salih’in  “Amca, bu yol nereye gider böyle?” sorusuna Oduncu 
Koca Duran’ın “Bu yol Kabakkoz köyüne gider, sen nereye yolcu ...” (Ya-
�ar Kemal 121) cümleleri romandaki anlatı mekânını okuyucuya net bir 
�ekilde veren yazarın, kasabayı “dükkânlar kasabanın ana caddesine dizil-
mi�lerdi. Sanki bütün kasaba uzun tek bir çar�ıydı. �ki cami, bir küçük alan, 
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sonra deniz, mendirek bu uzun çar�ı kendi ba�ına bir kasaba görüntüsü ver-
sin diye yapılmı�lardı. Bu görüntüye, çar�ının uzantısı olaraktan, yüksek 
yarlarla çevrili yakındaki dik Ocaklı ada ekleniyordu. Adanın üstündeki 
kale yıkıntısı, tam ortada kocaman bo� gözler, a�zıyla bir büyük eski za-
man maskına benziyordu…” (Ya�ar Kemal 71) ifadeleriyle pitoresk kö�e-
lerden yaptı�ı uzun çevre tasviri, anlatı mekânını yakından tanıdı�ını 
gösterir.  

Yazar, gazetecilik yıllarında �stanbul’un aydınları, i�çileri, yazarları, 
gazetecileri, ressamı, artisti, sinemacısı, denizcileri ile içli dı�lı oldu�undan 
her kesimi çok iyi tanımı�tır. “Denizi bilmeyen, ya�amayan bir ki�i, fırtı-
nalara tutulmamı�, her yönüyle ya�amamı� bir ki�i, Kâzım A�ayla, Tahsin 
Ustayla, Topal Hasanla arkada�lık yapmamı� bir ki�i denizi nasıl yazabilir, 
de�il mi?” (Andaç 9) sözleriyle yazar, deniz ve balıkçılık ile ilgili oldukça 
bilgi sahibi oldu�unu gösterir. Sanatçı, �stanbul’da denizcilerle ya�adı�ı 
anları, gazetecilik mesle�i gere�i yaptı�ı ara�tırmaları, izlenimleri ro-
manda realist bir bakı�la anlatır. Romanda kanadı kırık martı yavrusu yü-
zünden evden kovulan Salih; geceyi ablasının evinde geçirir. Evdekilerin 
onu merak edip üzülmesine hiç aldırı� etmeyen Salih’e, dü� dünyasında 
�ile kasabasından �stanbul’a e�lenceli bir yolculuk yaptıran yazar, ro-
manda “Salih �stanbul’u iyi biliyor, kıyı kıyı az mı �stanbul’a balıkçı san-
dallarıyla, az mı balık avladılar Bo�azda…” (Ya�ar Kemal 62) sözleri ile 
�stanbul’un iyi bir kronikçisi oldu�unu gösterirken balıkçıların ya�antıla-
rına ortak oldu�unu ima etmi�tir.   

Yazar, romanda ya�adı�ı çevreye ait ko�ulları, çevresine kar�ı olan 
duyarlılı�ını, dünyayı en ince ayrıntısına kadar seyreden, merak eden Sa-
lih’in izlenimleri, duygu ve dü�ünceleri ile verir. Romanda Salih’in her 
�eyi bilme, ö�renme iste�i ile mekâna ait tarihi bilgilere de yer veren sa-
natçı, emir kipinde kurdu�u cümle ile okurun dikkatini bölgenin tarihine 
çekmi�tir. Romanda yazar, “Ocaklı adaya hiç arı gider mi, giderse orada 
barınır mı, barınırsa ne yer,” (Ya�ar Kemal 84) sorularını dü�ünen Salih’e 
daha sonra tav�anları da merak ettirip “tav�anlar nasıl ya�arlar bu küçücük 
adada ne yer ne içerler, nereden nasıl gelmi�lerdir?” (Ya�ar Kemal 84) sor-
gulamasını yaptırırken tabiatla iç içe ya�adı�ına da dikkat çeker. Eserle-
rinde tabiat tasvirlerine oldukça yer veren sanatçı, küçük ya�tan itibaren 
do�aya kar�ı kayıtsız kalmamı�tır. �lkokul be�inci sınıfa giden Salih’in 
“Ocaklı adası kalesinin önce Bitinyalılar, sonra da Cenevizlilerce yapıldı-
�ını?” (Ya�ar Kemal 84) bilmesi, “…gözlerini kapatınca Bitinyalı, Cene-
vizli atalarının uzun yüzlerini, gaga burunlarını, inci gibi ak di�lerini, 
durmadan bütün bedenleri sevinç içinde titreyerek gülü�lerini,…” (Ya�ar 
Kemal 84) hayal ederken dü� ile gerçe�in birbirine dolanıp masal üslubuna 
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yakla�tıran yazar,  ya�adı�ı �ile’de Ocaklı adasının tarihine dair okuyu-
cuda merak unsuru uyandırmı�tır. Yazar,  sahip oldu�u sosyo-kültürel bil-
gisini romanda define arama merakı içine giren Gözba�cı Ali’nin tarih 
kitaplarından ö�rendi�i “Anadolu’da tam on dört bin tane yeraltında kal-
mı� �ehir vardı. Ve nice ünlü �ehirler… Anavarzadan tut da Tarsusa, Mi-
sise, Castabaladan tut da Hattu�a�a, Troyaya kadar Sardese kadar. Her 
birisinde de odalar, mezarlar, anıtlar, tapınaklar dolusu hazineler.” (Ya�ar 
Kemal 304) yer altı �ehirleri ile devam ettirmi�tir.  

Yazar anlatıcı, Gözba�cı Ali’nin ya�amının artık mezarlıklardan, 
höyüklerden, tapınaklardan ve eski �ehirlerden olu�tu�unu ve onun büyülü 
dünyasında bu yerleri �stanbul’u, �zmir’i ya�ar gibi ya�adı�ını ifade eder. 
“Eski bir Hitit tapına�ında Hititlerle birlikte Fırtına tanrısına, tıpkı onlar 
gibi candan gönülden adakta bulun(an Ali), bazı kere bir Yunanlı, Hitit, 
Romalı, Frik gibi giyiniyordu. Giyitlerinin biçimini hep heykellerden alı-
yordu. Nemrut hüyü�ünde kral Antiyokus onun yolda�ıydı. Yazılıkayada 
Karatepede, Hattu�a�ta, Sakçagözünde, Gözlükulede, Kültepede, de dost-
ları, heykelleri, yazıları, çanak çömlekleri vardı. Gözba�cı Ali bütün eski 
�ehirlerin, örenlerin, tapınakların, hüyüklerin bir tek büyük, son kralı sayı-
yordu kendini. (… ) Eski kraliçelerden, Tanrıçalardan sevgilileri, karıları 
bile olmu�tu” (Ya�ar Kemal 304) sözleri ile kahramanını tarihi mekânlarda 
gezinti yaptıran yazar, mitolojik ya�amın sosyo-kültürel unsurlarını inanç 
unsurları ile bütünle�tirirken geni� bir co�rafya kültürüne sahip oldu�unu 
da ortaya koymu�tur. Ya�adı�ı co�rafyanın canlı ve cansız bütün varlıkları 
ile bütünle�mi� ve o hayatı iyi kötü, acı tatlı bütün yönleriyle içinde ya�a-
yan Ya�ar Kemal; bu özelli�ini insan, mekân/çevre tasvirleri ile romana 
yansıtmı�tır.  

1.3. Yazarın Okudu�u Kitaplar  

Ya�ar Kemal’in okudu�u eserler onun sosyal, siyasi ve edebi dü�ün-
cesinin �ekillenmesinde etkili olmu�tur. Yazarın okudu�u ilk eser Alp-
honse Daudet’nin Le Petit Chose adlı romanıdır. Daha sonra ilkokul 
be�inci sınıftayken kurulu� biçimi ile La Chanson de Rolland’a benzeyen 
Kerem ile Aslı’yı okuyan sanatçı, en çok Cervantes’in Don Ki�ot adlı ro-
manından etkilenmi�tir. Ya�ar Kemal, on yedi ya�ındayken okudu�u bu 
kitaptan yeni bir dünya ö�rendi�ini, günlerce bu kitabın etkisinden kurtu-
lamadı�ını, Cervantes’in bütün insanlı�ını, yüre�inde sakladı�ı bütün sır-
ları açı�a çıkardı�ını, karanlı�a gömülen yüre�inde bir yücelme ya�adı�ını 
ifade eder (Bosquet 84). Sanatçıya bu kitabı Adana’ya sürgün olarak gön-
derilen Arif ve Abidin Dino karde�ler tanıtmı�tır. Arif ve Abidin Dino kar-
de�lerle dostluk kuran, onlarla on yedi yıl boyunca roman, sanat ve 
sosyalizm hakkında tartı�an sanatçının, sosyalizmi benimsemesinde Don 
Ki�ot adlı eser etkili olur. Sosyalizm üstüne eline ne geçerse okudu�unu 
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belirten (Bosquet 85) sanatçı; Abidin ve Arif Dino’nun farklı özelliklerin-
den yararlanarak “sosyalist militanlı�ı edebiyatla birlikte götürmeye” 
(Bosquet 85) çalı�mı�tır. “�nsanların sömürülmesi, açlı�ı, çalı�tıkları hâlde 
kazanamamaları, insanların insanlı�ını kaybetmeleri” (Ya�ar Kemal 112-
115) gibi konuların kendisini derinden yaraladı�ını belirten Ya�ar Kemal, 
insanlı�ın adaletsiz, kötü durumuna ba�kaldırmı�tır. �nsanların birlikte 
onurlarıyla mutlu ya�ayaca�ı, e�it, özgür olaca�ı, �iddet görmedi�i bir dün-
yaya özlem duyan (�eker 380) sanatçı, Al Gözüm Seyreyle Salih romanında 
adalet, insanlık, fakirlik, kapitalizmin emek, sermaye sömürüsü gibi konu-
ları sosyalist bakı� ekseninde ele�tirmi�tir.  

Romanda yazar, sıradan ve fakir insanların görüntüsünü “[b]akın, 
hiç zengin balıkçı var mı? Hangi balıkçının kıçında don var, hangi balıkçı-
nın oca�ında do�ru dürüst bir tencere kaynar, hangi balıkçının çolu�u ço-
cu�u onmu�...” (Ya�ar Kemal 74) karın toklu�una çalı�an, zor bir hayat 
ya�ayan balıkçıların ya�antıları ile yansıtır. Çalı�madan, ba�kalarının sır-
tından kat kat para kazanan ticari anlayı�ı da ele�tiren yazar anlatıcı; insan 
olmanın zor zanaat oldu�unu, insan olanın çalı�arak üretmesi gerekti�ini 
vurgular. Bu dü�üncelerini i�çi sınıfının eme�ini, haklarını savunan genç-
lerin kahvede anlattıkları “sömürmek, bir insanı, be� insanı sömürmek, 
Amerika gibi dünyayı sömürüp, berbat, insanlı�a yakı�maz i�ler yapmak, 
(...) �nsan olan insan kendi çalı�ır, kendi kazancını yer…” (Ya�ar Kemal 
177) sözlerinden etkilenen Osman Kaptan’ın evdekilere yaptı�ı itiraflarla 
anlatır. Osman Kaptan’ın “kendi sömürdü�üm yetmiyormu� gibi �stan-
bullu tüccarlara da somurtuyorum... Siz göz nuru döküp nakı� i�liyorsunuz, 
bir gömlek be� liradan, o nakı�lı gömle�i tüccar satıyor kaça, seksen liraya, 
yüz elli liraya... Siz bez dokuyup bir haftada ne kazanıyorsunuz, iki yüz 
elli lira... Tüccar ne kazanıyor, iki bin be� yüz lira… Üç ki�i için �u bütün 
kasaba tekmil çoluk çocu�uyla çalı�ıyor, üç ki�i de �stanbul’da saraylar, 
apartmanlar, fabrikalar kuruyor.” (Ya�ar Kemal 177) sözleri ile yazar, kü-
çük esnafı sömüren kapitalist ticari anlayı�ı, çalı�madan para kazanan i� 
insanlarını ve emek hırsızlı�ını sosyalist bakı� açısı ile ele�tirmi�tir. Yazar 
anlatıcı, bir anda aydınlattı�ı roman karakteri Osman Kaptan’ın ailesine 
söyledi�i “[s]ömürmektense sömürülmek daha insanlıklıdır. Sömürülüp 
ondan sonra da sömürüye ba�kaldırmak, o öyle bir insanlıktır ki…” (Ya�ar 
Kemal 177) sözleriyle insanın insanı sömürmesini a�a�ılık bir davranı� 
olarak görür ve kapitalist sisteme, insan eme�ini sömürenlere tavır alır. 

Ya�ar Kemal, romanda Salih’in fantezi dünyasından alegorik bi-
çimde anlattı�ı Korsanlar Padi�ahının o�lu ile i� insanı Mustafa Kaval’ın 
kızının evlenme hikâyesi üzerinden kapitalist zihniyeti ele�tirmeye devam 
etmi�tir. Makyavelist bir zihniyetin temsilcisi olan Mustafa Kaval’ın, da-
madının bir yılan oldu�unu ö�rendi�i hâlde “bu günde, bu ça�da kim yılan 
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de�il ki? (...) Herkes herkesin yılanı. Bereket versin ki bizim damat ba� 
yılan da onu kimse sokamayacak.” (Ya�ar Kemal 233) deyip kararından 
vazgeçmemesi ile her geçen gün emek hırsızlarının ço�aldı�ına gönder-
mede bulunulmu�tur. Kaval’ın kızının da babası gibi damadın bir yılan ol-
du�unu ö�renince “�ehzade ya, varsın yılan olsun. Varsın olsun de�il, 
onun yılan olması ne iyi.” (Ya�ar Kemal 233) �eklinde sevinçle kar�ılaması 
da bunu destekler. Bütün sosyetenin yılan �ehzadeyle yapılacak olan bu 
evlili�i kıskanması ise Kaval ailesinin çevresindeki insanların da aynı zih-
niyete sahip olduklarını gösterir.  

2. Esere Dönük Ele�tiri 

Sanat eserini duyguların ve ya�antıların dile getirilmesi diye tanım-
layan anlatımcı kuram, bazen sanatçının ki�ili�ini, psikolojisini ve edebi 
dünyasını aydınlatmak için yazarın eserlerini bir belge gibi kullanabilir. 
Bunun için eserde seçilen kahramanlar, kullanılan imgeler, dil ve üslup, 
i�lenen temalar ele�tirmen tarafından dikkate alınır. 

2.1. Eserdeki Kahramanlar 

Al Gözüm Seyreyle Salih romanında yazar, do�aya kar�ı besledi�i 
hayranlı�ı romanın ana karakteri Salih’in izlenimler ve fantezi âleminde 
ya�adı�ı duygular aracılı�ı ile yansıtmı�tır. Ya�ar Kemal, çocuklu�undan 
itibaren hayatı boyunca zengin ve verimli bir kaynak olarak gördü�ü do-
�ayı, sürekli bıkmadan usanmadan izlemi� ve ondan çok �eyler ö�renmi�-
tir. Yazarın bu özelli�ini roman kahramanı Salih’e de yansıttı�ı görülür. 
Romanın ana kahramanı Salih, yazarın çocuklu�una ait birçok özellikler-
den izler ta�ımaktadır. Salih’in ba�ıbo� amaçsızca sürekli gezmesi, evde-
kilere haber vermeden çıkıp gitmesi ve iki üç gün eve u�ramaması, tabiata 
kar�ı duyarlılı�ı, ku�lara, do�adaki canlılara kar�ı sevgisi ile Ya�ar Ke-
mal’in kendisidir.  

Al Gözüm Seyreyle Salih romanının ana karakteri on bir ya�ındaki 
Salih’e, bo� zamanlarında etrafında gördü�ü �eyleri takıntılı bir �ekilde 
seyretti�i için mahallesinde en sevdi�i balıkçı Temel Reis tarafından “Al 
Gözüm Seyreyle Salih” (Ya�ar Kemal 23) lakabı verilmi�tir. Mahalle hal-
kından bazıları Salih’in saatlerce bir �eyleri oturup izlemesini aylaklık ola-
rak görmü� olsalar da aslında Salih, pek çok �eyi sadece seyrederek 
ö�renmi�tir. Salih, bütün insanlı�ını gözlerinde toplayarak etrafını seyre-
derken baktı�ı �eyle bütünle�mi�; ku�sa ku�, a�açsa a�aç, bulutsa bulut, 
karıncaysa karınca, çiçekse çiçek, insansa insan (Ya�ar Kemal 23) olmu�-
tur. Seyretmek onun için büyük bir olaydır. Çünkü Salih, demircili�i, ba-
lıkçılı�ı, marangozlu�u da seyrederek ö�renmi�tir (Ya�ar Kemal 24). 
Salih, önceden görmedi�i ve dikkatini çeken bir �eyi gördü�ü zaman 
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“[i]çinden bir �ey oraya onu ba�layıveriyor, Salih de oradan bir türlü ko-
pamıyor, gözlerini ayırmadan baktıkça bakıyordu” (Ya�ar Kemal 54) söz-
leri ile yazar, tıpkı kendisi gibi Salih’in de seyrettikleri ile bütünle�ti�ine 
dikkat çekmi�tir. Çocuklu�unda arılar ile dostluk kuran yazar, bu tecrübe-
sini de Salih’in arılarla kurdu�u ili�ki ile yansıtır. Romanda boncuklu arı 
yakalamakta usta olarak anlatılan Salih, boncuklu arıyla çar�ıya varmadan 
önce kayalıklara oturup arıyı seyretmek ister. Havada bir müddet çırpın-
dıktan sonra kendisini sütle�en çiçe�inin mavisine atan arıyı “…bu bon-
cuklu arının kuyru�unda çok mavi üç halka vardı. Maviyi, ondan biraz 
daha ince üç kırmızı halka ku�atıyordu. Bir tuhaf, çok parlak kiremit kır-
mızısı tatlılı�ında, bir mavi. Kırmızı halkaların az ötesinde, kıvrımın ya-
nında sarı üç halka daha. Çok sarı, güne� sarısı gibi bir sarı…” (Ya�ar 
Kemal 119) �eklinde en ince ayrıntısına kadar tasvir eden Salih, tıpkı yazar 
gibi arıların özelliklerini en ince ayrıntısına kadar gözlerinin ardına kadar 
i�lemi�tir. Caminin avlusuna gelen Salih; baharın bu�ulu, sıcak, acı, ho�, 
ba� döndüren bütün kokularının güne�le yo�rulması sonucu arı kokusunun 
ortaya çıktı�ını dü�ünür ve tabiatın renk cümbü�ü içinde yer alan, güne� 
kokan boncuklu arıyı serbest bırakır.  

Romanda Salih’in seyretme, izleme dürtüsü ona birçok �eyi ö�-
renme fırsatı vermi� olsa da yazar anlatıcı gerçekte bu dürtünün altında 
sevgi yattı�ını “ölürlerken kapkara, boncuk gibi, fırıl fırıl dönen gözlerinin 
bir bakı�ı, bir bakı�ı var, uuuuy, insan olan dayanamaz, uuuuuy, uuuuf… 
Dünyayı verseler bir daha ku� yakalamaz insan, bu gözleri gördükten 
sonra” (Ya�ar Kemal 112) ifadeleri ile verir. Yine Salih’in roman boyunca 
kanadı kırık martısını iyile�tirmek için her türlü fedakârlı�ı yapması, ku�-
lara acıdı�ı için di�er çocuklar gibi ku� tutmaktan keyif almaması, yakala-
dı�ı arıları serbest bırakması, Temel Reis’in yanında çalı�ma imkânını 
yaralı bir martıya bakmak için kaçırması, tabiata ve tabiatta gördü�ü her 
�eye kar�ı büyük bir sevgi ile ba�lı olması bunun göstergesidir. Geceleri 
kimseye sezdirmeden hep yitirdi�ini arama, bulma duygusu ile Metinlerin 
avlusuna geçti�i vakit “ku�ları öldürmeyece�im, öldürmeyece�im,” (Ya�ar 
Kemal 112) diye ba�ıran Salih’in; günde otuz tane ku�u “yakalar yakala-
maz da hemen yolup yıkar, tuzlar, oracı�a bir ate� yakar pi�irir yer. Bo�a-
zına dursun köpe�in. �n�allah bo�azında kalır da o küçücük ku�ların 
kemikleri, geberir de ölür o Osman…” (Ya�ar Kemal 112) dü�ünceleri ile 
yazarın do�aya kar�ı yapılan kötülü�e tavır aldı�ı görülür. Romanda Sa-
lih’in tabiata kar�ı duyarlılı�ı ve tabiattaki varlıklara kar�ı olan ilgisi, sev-
gisi sanatçının duygu ve dü�ünceleri ile örtü�mektedir. Yine yazarın 
Salih’e, Metin Abi ve adamlarını sürekli takip ettirerek onların her türlü 
kaçakçılık macerasına onu ortak etmesi ile kaçakçılık izlenimlerini anlat-
mı�tır.      
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Romanda kimli�i açıkça belli olmayan ki�ilerin de Ya�ar Kemal’in 

biyografisi ile ilgisi oldu�u tahmin edilebilir. Annesi Nigâr Hanım’ın ailesi 
için her türlü fedakârlı�ı yaptı�ını hatta hapse girdi�i zaman onu yalnız 
bırakmayarak maddi ve manevi destek oldu�unu (Bosquet 32) ifade eden 
yazar, romanda Salih’in annesi Hacer’i de tıpkı kendi annesi gibi iyimser 
bir bakı�la anlatır. Romanda Salih’in annesi Hacer, gerçek hayatta yazarın 
halasının ismidir. Sabahtan ak�ama kadar tezgâhın ba�ında bez dokuyup 
evinin geçimi için her türlü fedakârlı�ı yapan Hacer, roman boyunca aile 
içinde kavgalara sebep olan martı konusunda o�lu Salih’e destek olmu� ve 
onu büyük ananın yaptı�ı kötü davranı�lardan korumaya çalı�mı�tır.  

Roman karakteri Salih’in büyük anası Dilber; inatçı ki�ili�i ve �ifalı 
otlardan yaptı�ı merhemlerle insanların yaralarını iyile�tirmesi ile yazarın 
gerçek hayattaki babaannesini dü�ündürür. Çukurova yolculu�u boyunca 
ailesini yarı yolda bırakıp üç kez kaçma giri�iminde bulunan Ya�ar Ke-
mal’in ninesi, göç sırasında babasının çalıların arasında yaralı olarak bul-
du�u Yusuf’u; otlardan, reçinelerden hazırladı�ı merhem ile tedavi etmi�tir 
(Bosquet 26). Romanda Salih’in dedesi Halil, denize sefere çıkmı� bir daha 
da geri dönmemi�tir. Aradan uzun yıllar geçmesine ra�men e�i Halil’in dö-
nece�inden umudunu kesmeyen Dilber, sahile her gemi yana�tı�ında Ha-
lil’in gelmi� olabilece�ini dü�ünerek ak�ama kadar sahilde bekler. Luvan 
a�iretinden olan yazarın ailesi, 1915 yılında ya�anan olaylar nedeniyle 
farklı bölgelere gitmek zorunda kalmı�tır. Ailesinin nereden geldi�i konu-
sunda çe�itli rivayetler oldu�unu, bu sebeple soy �eceresinin hayli karı�ık 
oldu�unu anlatan yazar; Muradiye ilçesinin kaymakamı Halil’in a�iretin 
beyi Mustafa Bey’in karde�i oldu�unu söyler (Bosquet 30). Van’da ya�a-
nan olaylardan sonra o gün bugün kendisinden haber alınamayan Halil Bey 
ile dedesi Hacı Süleyman yazarın ailesinin yolunu gözledi�i ki�ilerdir. 
1951 yılında gazeteci kimli�i ile röportaj yapmak için Ernis köyüne giden 
(Fırat 39) yazar, orada bütün akrabaları ile ilgili bilgileri edinir. Dedesi 
Hacı Süleyman’ın mezarının olmadı�ını, sava�tan önce hacca gitti�ini ve 
bir daha da dönmedi�ini o zaman ö�renir (Bosquet 19).  

2.2. Folklor ve Mitoloji Unsurları 

Ya�ar Kemal, �iirsel anlatımı, �a�ırtıcı imgeleri, insan ruhunu derinlik-
lerine kadar kavraması ile sadece Türk edebiyatında de�il dünya edebiyatının 
da önde gelen isimleri arasındadır. Annesi Nigâr Hanım’ın iyi bir destan, ma-
sal anlatıcısı olması ve ünlü bir çete ba�ı olan amcası ile ilgili anlatılanlar ya-
zarın roman kurgusunda etkili olmu�tur. Halk kültürü bakımından oldukça 
zengin Çukurova Bölgesi’nde yeti�en Ya�ar Kemal, o yıllarda Â�ık Ali ile 
atı�malar yapmı�, Â�ık Rahmi ve büyük kavga adamı folklorcu �air Abdullah 
Zeki ile aynı ortamda bulunarak �airlik yönünü güçlendirmi�tir. Geleneksel 
halk kültürü ile sözlü edebiyatı özümsemi� olan yazar, eserlerinde mitos gele-
ne�i ile epos gelene�ini birle�tirmi�tir.  
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Romanda yazar anlatıcı Gözba�cı Ali’nin o�lu Sultan’ın define ara-

mada babasından daha hırslı, daha hızlı, ate�li çıktı�ını birkaç yıl içinde oku-
madık tarih ve co�rafya kitabı bırakmadı�ını destansı bir üslup ile anlatır. 
Ali’nin daha sonra yıllarca Sivas, Divri�i’de Bakır da�ının bakırını Hz. Süley-
man’ın i�ledi�ini, “Hz. Süleyman’ın aya�ının izi bir bakır kayanın üstüne çık-
mı�tı, oldu�u gibi, be� parma�ı da oldu�u gibi batmı�tı bakıra. Onun 
ayaklarının izi yanında da Saba Melikesi Belkıs’ın ayaklarının izi…” (Ya�ar 
Kemal 305) oldu�unu ö�rendi�ini belirten yazar anlatıcı, Türk Altay mitoloji-
sinde yeraltı da�ı olarak geçen Bakır Da�ı, Çukurova’da Nurhak Da�ı’ndaki 
Cleopatra’nın hazinesi, Hitit heykelleri ile destansı anlatımını mitoloji ile bir-
le�tirmi�tir. Romanda sanatçı Gözba�cı Ali’nin Hitit heykellerini �ncirlik 
Hava Üssündeki bir Amerikalı albaya okutma ve bu heykellerin kar�ılı�ında 
albayın Ali’ye çok dolar verme hadisesini anlatması ise siyasi anlamda yapılan 
ele�tiridir. Bakır da�ının geçmi�i ile ilgili buldu�u kitapta hazinenin yerini 
gösteren üç tane Ermenice yazılmı� haritanın oldu�unu ö�renen Ali, bu yazı-
ları Agop Süleyman’a okuttu�unda, Agop’un soyunun Hz. Süleyman’a çıktı-
�ını ö�renir ve dedesi Süleyman’ın hazineyi Ermeni yurdu Divri�i’ye 
saklayaca�ını dü�ünür. Yazar anlatıcı, ceylan derisine yazılmı� kitaba göre Ba-
kır da�ındaki hazineyi bulmaya çalı�an Ali’yi, sözlü edebiyatın vah�i kahra-
manları ejderhalar, yılanlar ile mücadele ettirmi�tir. Hazineye ula�mak için 
“Kırk bir ayet, elli üç Hristiyan, yirmi dokuz Musevi, üç Yezidi, yetmi� yedi 
Alevi Gülbengi, otuz altı Ermeni duası ö�ren[en]” (Ya�ar Kemal 307) Ali’nin 
bu duaları okuması i�e yaramamı� ve Hz. Süleyman’ın hazinesinin kapısı açıl-
mamı�tır.  

Bundan sonra Ali, tılsımı çözmek için Habe�istan’dan dualar getirtmi�-
tir. Saba Melikesi Belkıs’ın “onun kapısına Habe� tılsımı” (Ya�ar Kemal 307) 
koydu�unu dü�ünen Ali, “yedi gün yedi gece bakır da�ının dibine diz çöküp 
bu duayı okudu. Ondan sonradır ki kazmalarını alıp bakır da�ına yana�tılar. 
Bakır da�ı hep, içi bo�mu� gibi her kazma, her balyoz indiri�te güm güm ötü-
yordu. En sonunda Ali bıktı usandı, bakır da�ındaki Süleyman’ın hazinesinden 
vazgeçti, kahrolarak, yüre�i yana yana.” (Ya�ar Kemal 307) söylenceleri ile 
anlatıcı hikâyemsi üslubuyla hazine arama macerasını sona erdirir. Bundan 
sonra hazine arama i�ine Ali’nin o�lu Sultan ba�lar. Da�ın paramparça oldu�u 
hâlde hazinenin kendisini saklaması üzerine Sultan, hazine aramaktan vazgeç-
mi� ve Bakır da�ını bırakıp kaçmı�tır. Da�, Sultan’ı nereye giderse gitsin “kıp-
kırmızı, ye�ilini kusmu�, tüterek” gecede, dü�te, gündüzde takip etti�i için 
Sultan, “Egeye ulu Priamosun Troyasına, Krezüsün Sardesine, Antiokusun 
Nemruduna, Hazreti Halil �brahim’in Urfa’sına” (Ya�ar Kemal 308)  kaçmı� 
ancak da�ın gölgesinden kurtulamamı�, en son Kenan �ehrine varmı�tır. Ya-
zarın, romanda da�ın Sultan’ı takip etmesi olayını �iirsel, fantastik bir üslup 
ile anlatırken tarihe de yolculuk yaptı�ı görülür. Sultan, Bakır Da�ı’nın ken-
disini takip etmesine tahammül edemez, tek ba�ına Bakır Da�ı’na gelir ve üç 
çınarın altında uyuyakalır. Dü�ünde Hz. Süleyman’ı gören Sultan’ın, Saba 
Melikesi elinden tutmu� ona tılsımın yerini söylemi�tir. Bunun üzerine Sultan 
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dü�ünde tan yeri a�arana kadar çalı�mı� ancak hiçbir �ey bulamamı�tır. Bir 
gün Sultan’ın kar�ısına “ye�il, yedi gözlü, yedi ba�lı, yedi yalım dilli ej-
derha[yı]” çıkaran yazar anlatıcı, “[s]enin ça�ında çok zulüm var, kötülük, 
sevgisizlik var” (Ya�ar Kemal 308) sözleri ile hazineyi iyi ça�lar için saklayan 
Hazreti Süleyman’ın kıssasını mitos kahramanı ejderhanın konu�maları ile ak-
tarmı�tır. Ejderhanın verdi�i mesajlardan sonra o�lunun çınar a�acına kendini 
astı�ını gören Gözba�cı Ali’nin ba�ırarak “kendim ettim, kendim buldum. Gül 
gibi o�lumu bakır da�a yedirdim” (Ya�ar Kemal 308) nidası ile yazar, halk 
söyleyi�inden yararlanmı�tır. Ali, o�lunun cenazesini kasabaya getirir ve te-
penin doru�undaki ulu çınar a�acının altına gömer. “Ve bu macerayı, bundan 
ba�ka da kendi maceralarını, bütün kasabayı deniz kıyısına toplayıp bir bir an-
lattı. Ve bu macera dilden dile geçerek dillere destan oldu” (Ya�ar Kemal 309) 
cümleleri ile yazar, destan gelene�inin nasıl olu�tu�una da dikkat çekmi�tir. 
Romanda Gözba�cı Ali’nin cambazlık gösterisini anlatırken de çok canlı bir 
üslup kullanan yazar, anlattı�ı bölgenin dil özelliklerini de esere yansıtır. Sa-
natçı, kurdu�u fantastik cümleler ile insanlara zulüm, kötülük eden zihniyete 
ve bu zihniyete hizmet eden sevgisiz, merhametsiz insanlara, ça�ın de�er yar-
gılarına ele�tiride bulunur.  

Romanda Metin’i mahallenin kahramanı olarak gören Salih’in “�akıl-
daklı tezgâhlar elektrikle i�ler. Metin üç tane anasına, üç tane kız karde�ine, 
üç tane… Metin kundurasının topu�una basa basa yürür. Metin vapur alacak. 
Telli pullu donatacak. Bir ı�ık, iki ı�ık, bin ı�ık, binbir ı�ık, ardına takacak 
Metin abi, sürükleyecek ı�ıkları denizin üstünden… Nereye, nereye, nereye, 
hey nereye?” (Ya�ar Kemal 81) söyledi�i tekerleme ile masal türünün anlatım 
özelliklerinden faydalanan sanatçı, bu anlatımı devam ettirirken “Kim patlattı 
bu tüfe�i bu sabahın alacasında? Onmayasılar, zevalsiz ördekleri vuruyorlar 
uykularında…”(Ya�ar Kemal 81) sözleri ile Salih’e dü� dünyasından sosyal 
gerçekli�e dönü� yaptırmı�tır. Sanatçı, kurgu içine yerle�tirdi�i realiteden Sa-
lih’i “Metin geliyor, Metin… Eli açık Metinin, eskiden Metin denizden gelince 
bütün mahallenin oca�ı cızırdardı, her ev, her ev balık pi�irirdi. Mahallelinin 
havası duman olurdu, deniz kokulu balık dumanı, insanı açlıktan deliye dön-
düren, daha közlerin üstündeyken…” (Ya�ar Kemal 81-82) dü�ünceleri ile tek-
rar dü� dünyasına döndürmü� ve Metin’in payla�ma duygusunu, mahallelinin 
balık ziyafetini, mahallelinin insanlık anlayı�ını yakla�ık iki buçuk sayfa bo-
yunca tasvir etmi�tir. Sanatçı, eserde Karadeniz’in sahil kasabasında ya�anan 
olayları anlatırken bölgenin a�ız özelliklerini de yansıttı�ı görülür.  

Romanın ilerleyen bölümünde yazar, Korsan Padi�ahı’nın hikâyesini 
Temel Reis’in a�zından anlatarak halk edebiyatının önemli türü olan halk 
hikâyesini roman kurgusunun içine yerle�tirmi�tir. Korsan Padi�ahı hikâyesi 
birçok yönüyle Kerem ile Aslı hikâyesine benzemektedir. Her iki hikâyede de 
elma motifinin kullanılması, Kızılba�o�lu’nun sazı eline alıp tıpkı Kerem yani 
Ahmet Mirza gibi türkü söylemesi, kırk gün kırk gece vb. ifadeleri yazarın 
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halk edebiyatı kaynaklarından yararlandı�ını gösterir. Çocu�u olmayan Kor-
san Padi�ahını derdine derman bulmak için yollara dü�üren yazar, onu A�rı, 
Erciyes, Süphan, Toros, Çukurova, Harran, Zenzibara, Serendip, Urfa, Van, 
Antalya gibi �ehirlerde dola�tırmı�; Süleymaniye, Ayasofya’da diz çöktürmü� 
en son Urfa’da Halil �brahim Peygamber’in ayaklarına kapandırmı�tır. Yaza-
rın Korsan Padi�ahını dolandırdı�ı bu mekânlar, onun romanının anakarası ol-
du�u gibi bu bölgelerin dil zenginli�inin, a�ız özelliklerinin, anlatım 
biçimlerinin yazar üzerindeki etkisini de gösterir.  

Romanda martının kırık kanadının iyile�medi�ini gören Salih, ninesini 
martıya merhem yapması için Âlim Hoca’nın “ku� iyi edenler do�ru cennete, 
yaralı ku�a bakmayıp da, yarasını kurtlandırıp, onun ölmesine göz yumanlar 
da do�ru cehenneme ...” (Ya�ar Kemal 272) gidece�i yönündeki anlatımla hal-
kın belle�ine yerle�en batıl inanı� ve hurafeler aracılı�ıyla ninesinin tavrını 
de�i�tirmeye çalı�ır. Bunun da i�e yaramadı�ını gören Salih, bu sefer “[k]u�u-
ların ‘kırkların ku�ları’ oldu�unu kırklarında martılar gibi ak giyindi�ini ku-
�uların ye�il sarıklıların ku�ları oldu�unu o ku�ları kim öldürürse ellerinin 
kurudu�unu, köylülerin hepsinin ellerinin kurudu�unu, martıların da ku�uların 
ku�ları oldu�unu Âlim Hoca’nın ‘ku�ların insandan hiç farkı yok… Bir ku�u 
ölümden kurtaran”(Ya�ar Kemal 272) ki�inin cennete varaca�ını ye�il ku� ile 
kurdu�u diyalog ile anlatır. Yazar, “Bütün duygularını, insanlı�ını köreltmi�, 
dü�ümlemi�. Bir tutkudan ba�ka hiçbir tutkuyu tanımayarak. Aslında ba�lan-
dı�ı o biricik tutkuyu da yitirmi�” (Ya�ar Kemal 276) olan insanların sevgiyi, 
sıcaklı�ı, dost olmayı, sevi�meyi unuttu�unu, unuttu�u içinde insanların in-
sanlıklarını kaybetti�ine dikkat çeker. Ku�uları öldürmeyi bıraktıkları tak-
dirde çocukların  “…ku�ulardan ne çok �ey ö�reneceklerdi. Belki o insanlı�ın 
unutulmu�, insanı insan eden tek erdemlerini, hiç olmazsa seyrederek tadına 
varacaklardı sevi�menin” (Ya�ar Kemal 276) sözleri ile yazar, yer yer alegorik 
yer yer mitolojik anlatımı ile do�anın güzelli�inin farkına varıp o güzellikler-
den nasibini alan çocukların merhametli, insancıl, içleri sevgi dolu yeti�ecek-
lerini, çevreye kar�ı daha duyarlı ve iyimser bakı� sergileyeceklerini ima eder.  

2.3. Eserdeki �mgeler 

Ya�ar Kemal, ya�adı�ı toplumun gerçeklerini eserlerinde ço�u zaman 
do�rudan de�il kolektif bilinçaltına yerle�en semboller aracılı�ı ile anlatmayı 
tercih etmi�tir. �çinde bulundu�u kültürü, ya�adı�ı tabiatı ve halk edebiyatı 
ö�elerini çok iyi bilen sanatçı; halk kültürü ö�esi olarak at, yılan, demir, de-
mirci, a�aç kültü, kahramanın yolculu�u, anne ve bilge adam arketipi gibi 
sembollere eserlerinde sıkça yer verir. Sanatçı, eserlerinde bu sembollere ev-
rensel ve yerel anlamlarının yanında kendine özgü anlamlar da yüklemi�tir. 

Al Gözüm Seyreyle Salih romanında yazar, demircilik zanaatını, yılan, 
nar a�acı ve at gibi birçok motifi kendine özgü anlatımı ile zenginle�tirmi�tir. 
Yazar, �smail Usta’yı romana demircilik zanaatının temsilcisi olarak yerle�ti-
rirken demircilerin piri Davud Aleyhisselam’ın kıssasına roman kurgusu 
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içinde yer vererek bu zanaatı kutsal bir meslek olarak göstermi�tir. Ya�ar Ke-
mal, çocuk sahibi olamayan ailelerin ba�vurdukları tedavi yöntemlerinden biri 
olan Türk mitolojisindeki hayat a�acı ve e�lerin e�it olarak payla�tıkları elmayı 
su kenarında yeme motifini (Alptekin 34) bu hikâyede birebir olmasa da kutsal 
bir nesne olarak kullanmı�tır. Yazarın, eserdeki Korsan Padi�ahı hikâyesinde 
hayat a�acı kültü olarak elma a�acından ba�ka nar a�acı sembolünü de hayat 
kurtarıcı olarak kullandı�ı görülür.  

Hikâyede �brahim Peygamber’in ö�üdünü dinlemeyen padi�ah ve ha-
nımı topra�a dü�en elmayı birlikte yemi�lerdir. Padi�ah, hanımı sancılanınca 
korsanlar dünyasının en büyük ebesi Gül Ebe’yi ça�ırır. Çocuk yerine karayı-
lan ba�ını görünce eli aya�ı titremeye ba�layan Gül ebeyi, karayılan öldürür. 
Padi�ah, “ke�ke bir yıl daha bekleseydik de yere dü�mü� meyveyi yemeseydik. 
O�ul yerine bir karayılan…” (Ya�ar Kemal 142) sözleri ile karısına pi�manlı-
�ını anlatır. Padi�ah, yılan �ehzade gelen her ebeyi öldürdü�ü için hanımının 
do�umunu yaptırtacak bir ebe bulamaz. En son Temel Reis’e durumunu anla-
tan padi�ah, ondan yardım ister. Temel Reis, Metin’in kapı kom�usu kocaka-
rının bu i�in üstesinden gelece�ini söyler ancak haberi duyan kasabadaki tüm 
büyük analar yılan �ehzade tarafından öldürülmek istemedikleri için “da�lara, 
denizlere, kuyulara, ma�aralara, �stanbul’a kaçıp sı�ınırlar” (Ya�ar Kemal 
144). En sonunda bir kadın padi�ahın yanına gelir ve kızı Gül Fatma’nın yılan 
�ehzadeyi do�urtabilece�ini söyler. Be� altı ya�larındaki Gül Fatma’yı yıkayıp 
arıttıktan sonra güzel kıyafetler giydirerek saraya gönderen üvey ananın derdi, 
kızı yılana sokturup öldürtmektir. Padi�ahın deniz kıyısında bekleyen tekne-
sine türkü söyleyerek giden Gül Fatma, kayalıkların ardından bir ses duyar. O 
sesle konu�urken Fatma’nın önüne birden uzun aksakallı, elinde kavalı ile bir 
çoban çıkar. Yazar, burada Korsan Padi�ahı’nın hikâyesinden kopmadan hatta 
konu ile ba�lantı kurarak Gül Fatma ile çobanın hikâyesine geçi� yapmı�tır.   

Al Gözüm Seyreyle Salih romanında Gül Fatma’nın çoban dedenin ver-
di�i nar çubu�u yardımı ile yılan �ehzadeyi kafese koyması; Salih’in nar a�a-
cından kesti�i çiçekli dalı �ehzade yılanla mücadele etmek için tılsım olarak 
kullanması ve masalın kahramanı delikanlı ça�ına gelen “ be� metre boyunda, 
derisi ı�ıl ı�ıl, gözleri birer yalım parçası, sırtının yanardöner mavisi pul pul…” 
(Ya�ar Kemal 229) olan �ehzade karayılanın “sabahlardan ak�amlara kadar nar 
bahçesinin içinde...” (Ya�ar Kemal 229) gezinmesi ile nar a�acına kutsal bir 
görev yüklenmi�tir. Pek çok mitolojide do�urganlı�ın sembolü olan nar ve nar 
a�acı (Cirlot 261), Al Gözüm Seyreyle Salih romanında da aynı sembolik gön-
derme olarak belirmektedir. Ya�ar Kemal’in romanlarında kullandı�ı nar ve 
nar a�acı sembolünde onun küçük ya�ta bilinçaltına yerle�en nar resminin ve 
evlerinin önünde yeti�en nar a�acının etkisi oldu�u söylenebilir (Bosquet 73). 
Yine sanatçı, sahibinin en önemli yardımcısı olan ata da olay örgüsünde i�lev-
sel bir görev yüklemi�tir (Boztilki 102). Romanda Salih’in kar�ısına çıkan kır 
at; Salih’i fantezi âleminde yaptırdı�ı �ehir gezintileri ile i�levsel görevini ye-
rine getirmi�tir.  
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2.3. Eserde ��lenen Konular  

�nsanın gizemine ula�mak için çocuklu�undan beri sonsuz dü�ler kur-
du�unu belirten Ya�ar Kemal; umudu, insano�lunun sahip oldu�u en büyük 
de�erlerden birisi olarak görür. Sanatçı; dü� ve gizem gücünü kaybetmi� insa-
nın; umudunu, insani özelliklerini yitirdi�ine inanır. Bir çocu�un umudu, dü�-
leri, izlenimleri aracılı�ı ile 1970’li yıllarda Türkiye’de ya�anan birçok 
problemleri dile getiren yazar, romanda Salih’in gözünden do�a, çevre, insan 
sorunsalına de�inmi�tir. Romanda Salih, tezgâhlarda bez dokuyan ailelerin, 
balıkçıların, Hacı Nusret gibi tefecilerin, Metin gibi kaçakçıların, �smail Usta 
gibi zanaatkârların, �iddet gören kadınların ya�adı�ı kasabada, evrensel insan 
özünü verir (�eker 379).  

Salih’i fantezi dünyasında arkada�ı yılan �ehzadenin evlendi�i bütün 
kızları öldürmesine çare bulması için bilge bir adama dönü�mü� hem gerçek 
evrende hem de hayali evrende ya�ayabilen ya�lı Temel Reis’in yanına gön-
deren yazar anlatıcı; Salih’e çizdi�i bilge insan Temel Reis tipi ile insano�lu-
nun insan olmaktan nasıl çıktı�ını mitoloji ba�lamında anlatır:  

Eskiden insanların yarısı yılan, yarısı insanmı�. Eskiden insanların 
bir kısmının yarısı bo�a, yarısı insanmı�, yarısı keçi, yarısı insanmı�. Yarısı 
at, yarısı insanmı�. Daha yenile insanlar hepten insan olmu�lar. �nsan ol-
mu�lar da tepeden tırna�a, insanlıktan çıkmı�, ba�larını belaya sokmu�lar. 
(...) �nsanlar bu ça�da insanlıktan çıktılar. Bak, bu yılan çocuk iyi. �nsan 
yedi denizlere hükmeden bir yılan padi�ahı olur da varır o�luna Mustafa 
Kaval’ın kızını alır mı? Bu yılan çocuk da i�te böyle sokar öldürür be-
zirgânın kızını. Yarısı dev, yarısı insan. Evülhevl... (Ya�ar Kemal 239). 

Çevredeki do�al güzelliklerin farkına varıp onunla yeniden do�up ru-
hunu güzelle�tiren insanın insan olma sevincine varaca�ı inancında olan anla-
tıcı; çocukların, çevresindeki do�al güzelliklerle yakın ili�kisinden kopmadan, 
do�anın yaratılma, yaratma, do�urma sevincine katılabileceklerini ifade eder. 
Sanatçı, romanda bu dü�üncesini bahar denizinin kokusunu koklamanın tadına 
varan “özünde insan olmanın, o eri�ilmez sevincine var[an]” (Ya�ar Kemal 
263) Salih’in “herkesin kendisini her �eyden çok sev[di�ini]” (Ya�ar Kemal 
263) ve çevresindeki ki�ilerin kötülüklerini bildi�i hâlde onları kar�ılıksız sev-
mesini “…ne yapsın. Böyle yaratılmı�tı dünya.” (Ya�ar Kemal 263) sözleri ile 
anlatırken insan olmanın özünde sevgi yattı�ını ve düzeni de�i�tirmenin müm-
kün olmadı�ını ima eder. Romanda sevgiyi, insanlı�ı ku�ların, ku�uların ili�-
kileri ile anlatmaya çalı�an anlatıcı; bu durumu Salih’in avuç içi kadar ku�ları, 
ku�uları kocaman tüfekleri ile avlayan avcılara kar�ı aldı�ı tavır ile göster-
meye çalı�ır. �nsanlık ne zaman ki birbirine kar�ı olan saygısını, sevgisini yi-
tirdi i�te o zaman insani de�erlerin, insanlı�ın yok oldu�unu vurgulayan yazar, 
insanların unuttu�u “insanların hiç bilmedikleri, bilmeleri gereken, bilmeyince 
de onları insanlıktan çıkaran, sevgiyi, arkada�lı�ı” (Ya�ar Kemal 274) ku�ları 
örnek alarak ö�renilebilece�ini kendine özgü biçimde anlatır.  
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politik bir görev yüklenen sanatçı, romanda Kürt Halo �amdin’in u�radı�ı 
haksızlık üzerinden yasaların i�leyi�ini ele�tirir.  Ku�ların öldürülmelerine ta-
hammül edemeyen Salih’in hayatta tek iste�i, Selim ile yavru bir ku�uya sahip 
olmaktır. Yazarın eserde Salih’in bu dü�üne “kürdün o�lu Selim’i” (Ya�ar Ke-
mal 265) bilinçli olarak ortak etti�i görülür. Selim’in ölümüne neden olan 
Mustafa Kaval’ın o�lu Yusuf’u, polislerin sorgulamak için kö�ke gitti�i vakit, 
Yusuf’un polislerin suratına kapıyı çarparak onları hiçe saydı�ını ve kasaba 
halkının Selim’in lehinde tanıklık etseler bile Yusuf’un hapse gönderilmeye-
ce�ini ifade eden anlatıcı, yargının i�leyi�inde ayrımcılık yapıldı�ını ima et-
mektedir. Yazar, okuyucu kar�ısındaki bu kanısını Halo �amdin’i ya�lı bir 
Kürt baba “a�zı var dili yok” (Ya�ar Kemal 266) �eklinde tanıtarak daha da 
güçlendirir. Kasabalının Mustafa Kaval’ın gücünden korktu�u için �ahitlik et-
medi�ini belirten anlatıcı, “Yusuflar için bu ülkede yasalar[ın] sökmedi�ini 
onlar için daha yasaların çıkarılmadı�ını” (Ya�ar Kemal 266) çünkü “Türkiye 
Cumhuriyeti’nin Yusuf Bey’in babasıyla ba�a çıkama[yaca�ını]… ” (Ya�ar 
Kemal 266) söylerken ele�tirilerini ileri boyuta getirir. Yazar, eserde Kürt ve 
Türk vatanda�lar arasında adaletin e�it i�lemedi�ini, ırkçı ayrım yapıldı�ını 
ima ederken ku�lar ve ku�ular üzerinden anlattı�ı sevgi, insanlık duyguları ile 
çeli�kiye dü�mü�tür. Zira yazarın, çe�itli yazı ve makalelerinde 1990’lı yılların 
ortasında Türk güvenlik güçleri ile PKK arasında ya�anan çatı�maları ele�tir-
mesi, Türkiye Cumhuriyeti Devleti’ni azınlıklara kar�ı ırkçı tavırlar sergiledi�i 
yönündeki iddiaları bilinen bir gerçektir. Ömrünün sonlarına do�ru yazarın 
yine Ermeni ve Kürt iddialarını haklı çıkarma çabaları ise 2000’li yıllarda et-
nik kimlikleri besleyen BOP ile ilgisini açıkça göstermektedir.  

Sonuç 

Al Gözüm Seyreyle Salih (1976) romanına Ya�ar Kemal’in ya�adı�ı aile 
ortamı, tanık oldu�u olaylar, ya�adı�ı bölgelerdeki sosyo-kültürel çevre, ya�a-
dı�ı ortam ve ko�ullar, kurdu�u dostluklar vb. birçok unsurun yansıdı�ı anla-
tımcılık kuramının ele�tiri yöntemine göre ortaya konulmaya çalı�ılmı�tır. 
Romanın ana karakteri Salih’in do�a ve çevreye kar�ı duyarlılı�ı, hayvanlara 
ve insanlara kar�ı olan sevgisi, umursamazlı�ı, etrafını sürekli seyrederek dü� 
ve hayal dünyasını zenginle�tirmesi, bulundu�u çevreyi en ince ayrıntısına ka-
dar izlemesi, evden habersizce kaçıp gitmesi gibi birçok yönü ile Ya�ar Ke-
mal’in çocuklu�undan izler ta�ır. Yine Salih’in romanda kaçakçıları gece 
boyunca korkusuzca izlemesi ve izlediklerini en ince ayrıntısına kadar anlat-
ması yazarın, kaçakçılarla payla�tı�ı ortamın tecrübi ya�antısını romana aktar-
dı�ını gösterir.  

Romanda birebir aynı olmasa da biyografik ya�antısında var olan, ya-
�adıkları olaylar açısından Hacer karakteri ile annesini, nine Dilber karakteri 
ile büyük anasını, Halil dede karakteri ile büyük dedesi Hacı Süleyman’ı yan-
sıtan Ya�ar Kemal; Toroslardan Karadeniz’e, A�rı Da�ı’ndan Ege’ye, 
Ege’den �stanbul’a kadar uzanan çok geni� bir Anadolu co�rafyasını romanda 
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anlatı mekânı olarak kullanmı�tır. Hayatının önemli bir bölümünü �stanbul’da 
geçiren Ya�ar Kemal’in; Al Gözüm Seyreyle Salih romanında �ile kasabasında 
ya�anan olayları anlatırken Salih, Gözba�cı Ali, Korsan Padi�ahı gibi roman 
karakterleri aracılı�ı ile �ç Anadolu, Do�u Anadolu, Marmara, Karadeniz ve 
Ege Bölgesi’nde tarihi ve kültürel mekânlara ait sosyal, kültürel, ekonomik 
bilgisini folklor ve mitoloji unsurları ile birle�tirerek aktarmı�tır. Sevgi, dost-
luk, insanlık, fakirlik, yoksulluk, sömürü, adalet gibi de�erlere Korsan Padi-
�ahı, Gözba�cı Ali gibi masal ve hikâyeleri üzerinden göndermelerde bulunan 
sanatçı, kahramanların yolculukları sırasında gezdi�i bölgelerin dil zenginli-
�ini, a�ız özelliklerini, anlatım biçimlerini yer yer alegorik yer yer mitolojik 
anlatımı ile esere yansıtmı�tır. Ya�adı�ı toplumun gerçeklerini kolektif bilin-
çaltına yerle�en nar a�acı, elma, at, bilge adam tipi, ejderha, yılan, ku� gibi 
sembolleri kullanarak anlatmayı tercih etmi�tir.  

Ya�ar Kemal, Al Gözüm Seyreyle Salih adlı eserinde etrafını sürekli 
seyreden Salih’in izlenimleri ve dü�leri üzerinden Türkiye’nin 1970’li yıllarda 
ya�adı�ı sosyal, ekonomik ve siyasi ortamına roman boyunca göndermeler ya-
parak toplumsal hayattan kesitler sunmu�tur. Ancak yazar, on bir ya�ındaki 
Salih’in izlenimleri aracılı�ı ile romanda pek çok konuya temas ederken reali-
tenin dı�ına çıkmı� ve romana kendi tecrübelerini yansıtmı�tır. Çünkü ilkokul 
ça�larındaki bir çocu�un gözlemlerini ve dü�lerini bu kadar ustaca anlatması, 
korkusuz bir �ekilde geceden sabaha kadar kaçakçıları takip etmesi, ya�ından 
olgun, cesur ve güçlü davranması ve bu kadar sosyal, kültürel, tarihi, ekono-
mik bilgiye sahip olması pek mümkün de�ildir. 
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