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0z: Osmanl sanatgilar tarafindan, zamanla bozulan niishalardan ¢ikarmak suretiyle ya
da miizayedelerde satisa sunulan hat ve minyatiirleri bir sekilde temin edip, daha fazla
yok olmalarinin 6niline gegmek amaciyla uygulanan onarim islemine vassale teknigi, bu
teknigi uygulayan sanatciya da vassal adi verilmistir. XVII. yiizyllda Kalender Pasa
tarafindan hazirlanan I. Ahmed Albtimii ile 6ne ¢ikan vassalecilik, XVIII. ytizyilda geliserek
devam etmis, 6zellikle koleksiyoner Mehm  ed Emin Efendi ve ad1 bilinmeyen vassallar
tarafindan onarim teknigi olarak uygulanmistir. Ancak onarim islemi olarak baslayan bu
teknik, Kalender Pasa ile birlikte sanata doniismiis ve basta murakkalar olmak iizere ¢ok
saylda resimli niisha hazirlanmistir. Calismanin amaci, XVIII. yiizyllda Osmanlh kitap
sanatlarinda bir onarim teknigi olarak ortaya ¢ikan vassale teknigini secilen minyatiirler
tizerinden degerlendirmektir. Ayrica vassale teknikli minyatiirler hakkinda yeterli
akademik arastirmanin olmamasi, bu ¢alismayr dnemli kilmaktadir. Bu kapsamda s6z
konusu ytizyilllarda karsilasilan ve Kkitaplari onarmak amaciyla kullanilan vassale
tekniginin yiizyillara bagh olarak sanatgilar ve koleksiyonerler tarafindan uygulanis
bicimi ele alinip, Osmanl kitap sanatlari icinde 6nemli bir yeri olan murakka ve resimli
elyazmalar1 tlizerinden secilen ornekler 1siginda incelenmistir. Buna gore, arastirma
kapsaminda ulasilan ornekler arasindan secilen niishalar; “Topkapir Sarayr Miizesi
Kiitiiphanesi B.408 numarali I. Ahmed Albtimii, H.1115 numarali Hamse-i Nizami, H.2155,
H.2135 numarali Murakka ve Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi Tiirkce
Yazmalar Koleksiyonu 06131, 06132, 06133 numarali Sehndme Terciimesi”
koleksiyonlarda yer almaktadir.

Anahtar Kelimeler: Osmanli Kitap Sanatlari, Murakka, Minyatiir, Sehndme Terciimesi,
Vassale Teknigi

Abstract: By Ottoman artists, by removing them from copies that have deteriorated over
time or by procuring calligraphy and miniatures offered for sale at auctions, the repair
process applied in order to prevent them from disappearing further is called the vassale
technique and the artist who applies this technique is called vassal. Vassalism, which came
to the fore with the Ahmed I Album prepared by Kalender Pasha in the 17th century, 1t
continued to develop in the XVIII century and was applied as repair technique especially
by the collector Mehmed Emin Efendi and unknown name vassals. But this technique,
which started as a repair process, With Kalender Pasha, it turned into art and many
illustrated copies, especially muraqqa, were prepared. The aim of the study is to evaluate
the vassale technique, which emerged as a repair technique in Ottoman book arts in the
XVIIith century, through selected miniatures. In addition, the lack of sufficient academic
research on vassale technique miniatures makes this study important. In this context, the
way in which the vassale technique, which was encountered in the centuries in question
and used to repair books, was applied by artists and collectors depending on the centuries,
was discussed and examined in the light of examples selected from murakka and
illustrated manuscripts, which had an important place in Ottoman book arts. Copies
selected from among the samples obtained within the scope of the research; "TSMK. B.408
Album of Ahmed I, H.1115 Hamse-i Nizami, H.2155, H.2135 Muraqqa, Istanbul University
Rare Books Library Turkish Manuscripts Collection 06131, 06132, 06133 numbered
Shahnameh Translation" is included in the collections.

Keywords: Ottoman Book Arts, Muraqqa, Miniature, Shahndmeh Translation, Vassale
Technique
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Extended Abstract

Over time, manuscripts can be damaged by external factors such as reading, wear and tear. To restore
these damaged books, a technique called "vassale” may need to be applied. This word vassale means
cutting, gluing and repainting. In addition, the artist who applies the vassale technique, which is
mentioned in the sources as a very laborious technique, is also called vassal.

In the preparation of manuscripts with murakka and themed manuscripts in the seventeenth and
eighteenth centuries, not only the museyyip, musavvir, scribe, and ruler, but also the vassals who brought
the papers together by gluing them together played an important role. The technique of vassale appears
in the Ottoman period in the XVIL-XVIIIL. centuries and it is known that calligraphy and miniatures in
various worn copies for the Ottoman sultans were carefully cut and glued to the manuscript to be
repaired by the vassals. However, sources state that the use of this technique and the spread of vassalage
began in the 17th century when the Ottoman Sultan Ahmed I appointed Kalender Pasha as a vassal after
seeing an album prepared by him. Kalender Pasha applied this repair technique so well that the
technique of vassalage became an art in his hands, his skill in applying the vassalage process was praised
in the sources, and he gained fame with the Ahmed I Album he prepared for Sultan Ahmed I. Even if this
work is examined in detail, it is observed that the borders of the layers cannot be seen and that the edges
are better fused, probably because he tore the edges of the papers without cutting them. At the same
time, this album prepared by Kalender Pasha also stands out in terms of explaining how he applied the
vassalage technique. The fact that the consistency, amount and type of glue he used while gluing the
papers to each other was sufficient, that no glue residue was encountered when examined, that the
paints did not disperse during gluing although they dispersed in water, the thinness of the ruler and the
fact that the height difference was not obvious despite the fact that the papers used were more than one,
are also considered important in terms of showing Kalender Pasha's skill in the vassale technique. In the
eighteenth century, the interest in books was not limited to the sultans. As in previous periods, members
of the Ilmiye, Kalemiye and Seyfiye classes also began to collect books. These collectors acquired the
books they added to their collections through purchase or inheritance, and attached importance to
repairing their damages and making them usable again.

The most important collector in the eighteenth century was Mehmed Emin Efendi, known for the books
he added to the library left by his father and to his own collection. There are many books belonging to
this collector that have been restored with the vassale technique in various collections today. In addition
to murakkas, these books include the illustrated Nizami Hamsesi and the illustrated Sehndme
Translation. Unlike Kalender Pasha, it is seen that the illustrations in the copies of Mehmed Emin Efendi's
vassale technique were pasted without aesthetic concerns and only by establishing a text-illustration
relationship. The examination of the examples selected from the aforementioned copies within the scope
of this study reveals that the vassale technique was formed by combining more than one piece. In
addition, traces of different periods and styles have been found in these paintings belonging to different
copies, and it has been determined that there were sakkas or sakkashas who knew the styles of the XVI-
XVIL. century Safavid period of Qazvin, Shiraz, Isfahan, Herat and the XVI-XVIII. century Ottoman styles.
However, murakkas usually depict young women and reclining men drinking. At the same time, Kalem-i
Siyahi paintings were colored in later repairs and the illustrated manuscripts include scenes from
Nizami's Hamse and Shahnameh. In these works, one, two, three, and four different pieces were
assembled using the vassale technique, and after this process, some pieces were covered with light-dark
gray, pale gilding, near-black green, and dark pink, while in some depictions, they were painted in a dark
color after the treatment applied on the underlying depiction. Due to this difference in miniatures,
stylistic unity could not be achieved and the text-picture connection was tried to be established while
placing the paintings. However, as can be seen in some of the small fragments added, non-textual scenes
were also added and the vassal process was applied.
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1. Giris

Kesme-yapistirma-yeniden boyama, anlamindaki vassale’nin kaynaklarda pek cok tanimi gecmektedir.
Bu tanimlar: Ugur Derman (1997); zamanla bazi dis etkenler sonucunda el yazma eserlerde yipranma,
boyalarin silinmesi ya da yirtilma gibi hasarlar meydana gelmektedir. Bu hasar almis kitaplari
yenilemek amaciyla uygulanan isleme vassale adi verilirken, bu islem zamanla vassalecilik ad1 altinda
bir kitapcilik zanaatinin ortaya cikmasina neden olmustur (s.427) seklinde tanimlamistir. Celal Esat
Arseven (1993) ise; “Kagitlar1 bozulmus elyazmasi eserlerin sayfalarindaki yazili kisimlar1 ¢ikararak,
baska bir kAgida nakletme isi olarak tanimlarken (s.2187)”, Mine Esiner Ozen (1985); “Kagitlar1 bozulup
yirtilmis yazma eserlerde bu kisimlara kagit eklenerek yapilan tamir bigimi ve metnin yazildig kagit ile
yaz1 disinda kalan b6liimii meydana getiren kagidin ayri cinslerden olmasi durumudur (s. 76).” seklinde
tanimlamaya yer vermistir. Ayrica, Mehmet Z. Pakalin (1971); “Yazma kitaplarin kenarh kismina kagit
ilavesi suretiyle yapilan tamir sekli i¢in kullanilan bir tabirdir” (s. 85), seklinde tanimlamaktadir.

Vassale ya da Vasl teknigini uygulayan sanatkara Vassal denirken, bu kelimenin anlami olarak da
bozulmus, dagilmis el yazmasi kitaplar1 tamir eden ve kégitlar1 yenileyerek sayfalari birbirine
birlestiren (vasl eden) sanatkdra verilen isim tanimlamasina yer verilmektedir (Esiner, 1985, s. 76;
Pakalin, 1971, s. 585). Zahmetli bir islem olarak belirtilen vassale tekniginin yapimi hakkinda ise; TDV.
Islam Ansiklopedisi'nde ve Osmanli Tarih Deyimleri ve Terimleri Sozligii'nde;

Kitabin her yapraginin iki ylziindeki yazili kisim dikkatlice kesilip ¢ikarildiktan sonra doért
kenarinin pahi alinarak yaprak inceltilir. Diger taraftan kitabin asli ebadina uygun cift
yapraklik kagitlar ciltlenirken sirti olusturacak hizasindan ikiye katlanir. Sonra her iki
yapragin da yazili kismin oturtulacagi sahasi belirlenip burada ayni ebatta pencere agilir ve
bu kisim kesilerek cikartilir. Kagidin iistiinde agilan pencerenin kenarlari hususi cekicle
doviilerek her tarafindan kil inceliginde genislemesi saglanir. Yazili kismin dort kenar1 da
inceltildikten sonra hafifce tutkallanarak acilan bu pencerenin tistiine oturtuldugunda her
tarafindan yapisip iyice kaynar. Kuruyunca yine cekigle doviilerek bunlarin iist tiste bindigi
yerdeki kalinlasma onlenir. iki kagidin birbirine vasledildigi sinirin iistiine altin cetveller
de cekilince kitabin vassale tamiri gecirdigi ancak dikkatli bir incelemeden sonra
anlasilabilir. (Mehmet Zeki Pakalin, 1971, s. 585; Ugur Derman, 1997, s. 427) seklinde bilgi
verilmektedir.

Gorildigi gibi, arastirma kapsaminda ulasilan kaynaklarda vassale teknigi hakkinda hazirlanan genis
kapsamli tanimlamalarin bulunmasi, bu teknikte yapilan 6zgiin 6rneklerin incelenmesi sirasinda yol
gosterici olmustur. Yapilan bu arastirma sirasinda vassale teknikli resimli elyazmalari izerinde yeterli
arastirmanin olmamasi nedeniyle calisma énemli goriilmis ve alanla ilgili yapilacak ¢alismalara 6rnek
teskil etmesi amaclanmistir. Arastirma kapsaminda yapilan literatiir taramasi sirasinda, vassale
teknigiyle ilgili tanimlarin yani sira, sozliikler, ansiklopedi maddesi, makale ve kitaplarda, bu teknigin
tarihi siireci ile teknigi uygulayan sanatgilar hakkinda bilginin yer aldig1 gérilmektedir.

1 Arastirma kapsaminda yararlanilan kaynaklar sunlardir: Mine Esiner, (1985), Yazma Kitap Sanatlart Sézliigii, istanbul: 10.
Fen Fakiiltesi Déner Sermaye Isletmesi Prof. Dr. Nazim Terzioglu Basim Atdlyesi; M. Ugur Derman, (1997), “Hat”, TDV. Islam
Ansiklopedisi, C. 16, [stanbul: Diyanet Vakfi Yayinlar;; Mehmet Zeki Pakalin, (1971), “Vassale”, Osmanli Tarih Deyimleri ve
Terimleri Sézliigii, C.3, Istanbul: Milli Egitim Basimevi; https://sozluk.gov.tr/TDK Erisim Tarihi: 17.12.2023; Gelibolulu Mustafa
Ali, (1982), Menakib-1 Hiinerveran, Haz. Miijjgan Cumhur, Ankara: Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari; Serpil Bagci, (2018),
“Vassal Kalender Paga’nin Eserlerini Takdimi: U¢ Osmanli Murakkasinin Mukaddimesi”, Filiz Cagman’a Armagan, Istanbul: Lale
Yayincilik; Metin And, (2021), Osmanli Tasvir Sanatlar: 1: Minyatiir, Yap1 Kredi Yayinlari; Serpil Bagci-Filiz Cagman-Giinsel
Renda -Zeren Tanindi, (2019), Osmanli Resim Sanati, Ankara: Kiiltir ve Turizm Bakanligi Yayinlary; Filiz Cagman, (2016),
Osmanh Sarayi Tasvir Sanat, istanbul: Masa Yayinlary; Banu Mahir, (2018), Osmanh Minyatiir Sanati, Istanbul: Kabala Yayinlari;
Nil Baydar, (2017), “Kagit Sanatlar1 ve Kalender Pasa: I. Ahmed Albimi”, (Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), Ankara:
Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sanat Tarihi Anabilim Dali;; Emine Fetvaci, (2012), “The Album of Ahmed 1”,
Ars Orientalis, V.42, Ed. Massumeh Farhad-Marianne S. Simpson, Freer Gallery of Art Smithsonian Institution, Washington D.C;
Zeynep Atbas (2023), “Evrak-1 Perisandan Evrak-1 Sahaneye: Mehmed Emin Efendi'nin Kitap ve Murakkalar1” Osmanli Kitap
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2. Osmanh Kitap Sanatlarinda Vassale Teknigi

Onceki dénemlerde oldugu gibi, XVIII. yiizy1lda da murakka ve konulu elyazmalarinin hazirlanmasinda
miizehhip, musavvir, katip ve cetvelkeslerin 6nemi oldugu kadar, kagitlarin yapistirilmasi suretiyle bir
araya getirilmesini saglayan vassallarin da 6nemli bir payi vardir (Bagci vd. 2019, s.231). Fakat,
calismanin konusunu olusturan bu ylizyila gegcmeden 6nce XVII. yiizyildan kisaca bahsetmenin yerinde
olacag1 diistiniilmektedir. Buna gore, kaynaklarda ilk olarak, XVII. ytzyilda Osmanl kitap sanatinda
vassale teknigini miitkemmel bir sekilde uygulayan vassal Kalender Pasa (6.1616) ile karsilasiimaktadir.
Vassal Kalender Pasa hakkinda bilgi veren Gelibolulu Mustafa Ali, Menakib-1 Hiinerveran adl kitabinda,
Kalender Pasa’y1 “vassal-1 nadire kar” olarak tanimlanmis ve kitabinin sonunda yer verdigi siirinde onun
vassalligin1 6vmiistir. Ona gore; Kalender Pasa, kagitlar1 6yle giizel birbirlerine yapistirirmis ki, en derin
ayrintiy1 gorenler dahi, onun eserleri hakkinda sdyleyecek s6z bulamazmis (Bagci, 2018, s. 131-132;
Gelibolulu Mustafa Ali, 1982, s. 129-131). Sultan I. Ahmed (1603-1617) doneminde ilk olarak ¢avus olup,
bir stlire sonra vezirlige tayin edilen Kalender Pasa, kitap sanatlarinda 6zellikle halkar, zerefsan, pervaz,
cedvel, kat'1 ve vassale tekniginde basarili olmustur (And, 2021, s. 114; Bagci, 2018, s. 132). Ona asil iin
kazandiran eser ise kuskusuz Sultan [. Ahmed adina hazirladig1 I. Ahmed Albiimii’diir. Nil Baydar'in
(2017) belirttigine gore; Kalender Pasa’min kagitlarin birlesim yerlerini saklamadaki basarisini
anlamanin zor oldugu, bu eser detayli bir sekilde incelense dahi tabakalarin smirlarinin
goriilemeyecegini ve muhtemelen kagitlarin kenarlarini kesmeden yirtarak kullanmasi nedeniyle,
kenarlarin daha iyi kaynastigini belirtir. Ayn1 zamanda, kagitlar1 birbirlerine yapistirirken kullandig:
yapistiricinin kivaminin, miktarinin ve cinsinin yeterli olmasi, incelendiginde herhangi bir yapistirici
kalintisiyla karsilasilmamasi, boyalarin suda dagilmasina ragmen yapistirma sirasinda dagilma
olmamasi, cetvelin inceligi ve kullanilan kagitlarin birden fazla olmasina ragmen yiikseklik farklinin belli
olmamasi gibi 6zelliklerle de Kalender Pasa’'nin vassale teknigindeki hiinerini gdstermesi bakimindan

onemli goriildiigini de eklemektedir (s. 34-35).

Vassal Kalender Pasa’nin, Sultan [. Ahmed’in istegi lizerine hazirladig1 biiyilik boyutlu, deri ciltli I. Ahmed
Albiimii, Osmanl kitap sanati icinde ayr1 bir 6neme sahiptir. Bu albiimiin 6ns6ziinde Kalender Pasa,
vassale teknigini nasil uyguladigi, kullanilacak hat ve resimlerin alblime nasil yerlestirilecegi,
kullanilacak kagidin 6zelligi ile kenarlara uygulanacak iki-ii¢ kat kiiciik kagit parcalarini nasil
yerlestirdigi hakkinda detayl bilgi vermektedir. Ayrica bu albtim konu bakimindan iginde XVII. yiizy1l
oncesi resimlerin bir sira géozetmeksizin albiime eklenmesiyle de dikkat cekmektedir (And, 2021, s. 114;
Bagc, vd. 2019, s. 231, 235, 236; Baydar, 2017, s.16; Cagman, 2016, s. 114; Mahir, 2018, s. 74, 111).
Gliniimiizde Topkapi Saray1 Miizesi Kiitliphanesi B.408 numaraya kayith I. Ahmed Albtimti’nde (Resim
1) yer alan minyattrlerden secgilen 6rnekte de gorildiigii gibi, ayni sayfaya tistte lacivert gerceve icine
metin, altta solda birbirine sarili iki sevgili, ortada sultanin isret meclisi, sagda ise, tek bir kadin
tasvirinin yer aldig1 dort farkli kompozisyondan olusmaktadir. Bu sahnelerin birbirinden ayrilmasi,
aralarina cekilen cetvellerle saglanmistir (Atbas, 2023, s. 503-504; Bagci, vd. 2019, s. 228-233; Fetvac,
2012).

Koleksiyonerleri ve Koleksiyonlari: Itibar ve Ihtiras, Istanbul: Dergah Yayinlari; Zeynep Atbas, (2011), “Dagilmis Bir Safevi
Murakkasinin, 18.Yiizyila Ait Bir Osmanli Murakkasinda Degerlendirilisi”, Gelenek Kimlik Bilesim: Kiiltiirel Kesisimler ve Sanat,
Giinsel Renda’ya Armagan, Haz. Zeynep Y. Yamanlar-Serpil Bagci, Ankara: Hacettepe Universitesi Basimevi; Zeynep Atbas,
(2018), “Osmanli Aydim1 Mehmed Emin Efendi i¢cin Hazirlanmis Bir Murakka (TSMK. H.2155)”, Filiz Cagman’a Armagan,
istanbul: Lale Yayincilik; Tahsin Ozcan, (2013), “Veliyyiiddin Efendi”, TDV. Islam Ansiklopedisi, C. 43, istanbul: Diyanet Vakfi
Yayinlari; Ali Nihat Kundak, (2005), “Eytip’te Medfun Seyhiilislam Veliyyiiddin Efendi ve Oglu Mehmed Emin Efendi”, IX. Tarihi,
Kiiltiirii ve Sanatiyla Eyiip Sempozyumu; ismail Eriinsal, (2013), Osmanli’da Sahaflik ve Sahaflar, Istanbul: Timas Yayinlari;
Ismail E. Eriinsal (2015), Osmanhlarda Kiitiiphaneler ve Kiitiiphanecilik, istanbul: Timas Yayinlari; ismail E. Eriinsal, (2015),
“Osmanli Déneminde Istanbul Kiitiiphaneleri”, Antik Cagdan XXI. Yiizyila Biiyiik istanbul Tarihi, C.7, istanbul: istanbul
Biiyiiksehir Belediyesi Yayinlari, 578-601; ismail E. Eriinsal, (2021), Osmanhlarda Kitap Ticareti: Sahaflar ve Kitapgilar,
Istanbul: Timas Yayinlaru.
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Resim 1

I. Ahmed Albtimii, Kalender Paga, 1610, Osmanl Istanbul, TSMK. B.408, y.14a

Kaynak: Fetvaci, 2012, s.128.

XVIIL yiizyilda ise, vassale teknigini uygulayan Osmanli’da énemli gorevlerde bulunmus ve kitaplara
merakli Veliytiddin Efendi'nin2 oglu Mehmed Emin Efendi ile karsilasilmaktadir Mehmed Emin Efendi,
babasinin Beyazit Kiilliyesi'nde kurdugu kiitiiphaneyi gelistirmek icin caba sarfetmistir (Atbas, 2018,
s.114; Atbas, 2023; 501-502; Eriinsal, 2015, s. 2019; Kundak, 2005, s. 345-346, 349). Ayrica kaynaklarda
Mehmed Emin Efendi’'nin3 sakaci ve zevk sefaya diiskiin oldugu, ilk olarak muderrislik yaptigi, Kadilik
gorevine getirildigi, sonrasinda Anadolu ve Rumeli Kazaskeri gorevlerinde bulundugu ge¢cmektedir.
Bununla birlikte, arastirmacilar, kitaplara merakli olusunu, babasinin entelektiiel olusu ve aydin bir
cevre icinde yetismesine baglamaktadir. Mehmed Emin Efendi, satin alma veya istinsah suretiyle elde
ettigi kitaplarla babasinin biraktigi kiitiiphanenin gelismesini saglamistir. Ayrica, koleksiyonuna kattigi
bu kitaplarin onarim isinde kendi ya da baska vassal veya vassallarin ¢alistig1 da bilinmektedir. Mehmed
Emin Efendi o6liince, tereke ve vakif kayitlarindan anlasildigina gore, koleksiyonunun bir kismi
Istanbul’da miizayedelerde satilirken, bir kism1 da Medine Mahmudiye Medresesi’'ne bagislanmistir. 1.
Diinya Savasi sirasinda da kitaplari yagmalanmaktan kurtarmak amaciyla, Fahreddin Pasa’nin (6.1948)
girisimiyle Topkapi Saray1 Medine Kitapligi'na getirilmistir (Atbas, 2018, s. 114-115; Atbas, 2022,s.502-
503; Eriinsal 2013, s. 263-294; Konyali, 2023, s. 113-114; Kundak, 2005, s. 349-350). Bu konu hakkinda
Ismail Eriinsal'in belirtti§ine gore; Mehmed Emin Efendi éldiikten bir siire sonra, kitaplara devlet
tarafindan el konulmus ve miizayedelerde satisa sunulmustur. Satilan bu kitaplarin 19'u Hatice Sultan
tarafindan satin alinirken, digerleri Sahaf Hasan Efendi, Sahaf Seyyid ibrahim, Sahaf Mustafa Efendi ve
Sahaf Salih Efendi gibi sahaflar ile bir kismi da ilerleyen bir tarihte saray gorevlileri tarafindan satin
alinmistir (Atbas, 2018, s. 115; Eriinsal, 2021, s. 412-413; Konyali, 2023, s. 114-115).

2 Veliytiddin Efendi; Sultan III. Mustafa doneminde Seyhiilislam ve énemli koleksiyonerlerinden biridir ve pek ¢ok gérevde
bulunmustur. Osmanl’nin ta’lik hatta 6nde gelen sanatcilarindan biridir ve zamanla imad-1 Rum lakabiyla amlmigtir. Sultan III.
Ahmed ve Sultan III. Mustafa'nin hat hocasi olmustur. Ayrica devrin en tinlii lale yetistiricilerinden de biri olarak taninmaktadir
ve Beyazid kiilliyesi icinde kendi adina bir kiitiphane kurmustur (Atbas, 2023, s. 501-502).

3 Dogum tarihi hakkinda kaynaklarda herhangi bir bilgiye rastlanilmamistir. Ancak 1805 yilinda vefat ettigi bilinmektedir.
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Gilinlimiizde Mehmed Emin Efendi’ye ait farkli koleksiyonlarda#* yer alan kitaplarin dikkat ceken en
onemli 0zelligi, sayfalarinin vassale teknigiyle bir araya getirilmesidir. Koleksiyonda yer alan
murakkalar ve resimli kitaplarda ele alinan minyatiirlerin metin-resim iliskisi gozetilerek eklenmesi, bu
eserlerin yok olmalarini engellemistir. Boylece, yavas yavas yok olmaya baslayan minyatiir sanatini
XVIIIL ylizyil sonlarinda farkh bir teknikle yeniden canlandirmaya ¢alisarak, bu eserlerin giiniimiize
ulasmasi saglanmistir.

3. XVIIL Yiizyilda Vassale Tekniginin Osmanh Kitap Sanatlarinda Uygulanmasi

Yukarida, XVIII. yiizy1l Osmanl kitap koleksiyonerleri arasinda 6nemli bir yere sahip olan Mehmed Emin
Efendi'nin babasi tarafindan kurulan kiitiiphanenin koleksiyonunu genisletme ¢abasi1 icinde pek ¢ok
kitap temin ettiginden s6z edilmistir. Bilindigi gibi, gliniimiizde cesitli koleksiyonlarda® yer alan bu
kitaplar arasinda murakkalar, Sehndme Terciimesi, Nizami Hamsesi gibi pek cok resimli niisha yer
almaktadir. Mehmed Emin Efendi koleksiyonuna bir sekilde kattig1 hat ve minyatiirlerin yok olmasini
engellemek amaciyla vassale teknigine basvurmus ve bu eserlerin korunmasini saglamistir. Zeynep
Atbas’in (2023) belirttigine gore, murakkalari lizerinde yapilan inceleme sirasinda bir murakkanin bazi
yerlerinde yapistirilan yerin hafifce kalkmasi sonucunda altta kalan gesitli mihir ve notlarla
karsilasilmistir. Bu miihiir ve notlardan Mehmed Emin Efendi'nin daha 6nce baskasi tarafindan
kitaplardan ¢ikarilmis hat ile minyatiirleri satin almak suretiyle kitap ve murakkalar1 olusturdugu
anlasilmaktadir (s. 539). Buna gore, Mehmed Emin Efendi'nin Kalender Pasa gibi kitaplardan
pargalayarak degil, baska yollarla resimleri temin ettigi soylenebilir.

Mehmet Emin Efendi'nin metrukatinda kayitli albiimlerde, Safevi alblimlerine ait yapraklar ile
Osmanli’ya ait yapraklarin bir araya getirilmesi sonucu olusan ve karma olarak adlandirilan, genellikle
Avrupa graviirleri, hat 6rnekleri, kalem-i siyah, konulu resimler, cicek ve figiir betimlemeleriyle
karsilasilmaktadir (Mahir, 2018, s. 119). Ayrica, kaynaklarda bu koleksiyonerin sectigi resimleri,
onarilacak kitapta ayrilan béliimlere metin-resim iliskisi gozeterek uygulattigi belirtiimektedir. Oyle ki,
adi gecen vassale teknikli murakka ve resimli kitaplarin vassale isc¢iligini kendisinin yapmis
olabilecegini, fakat resimli kitaplarin acemice yapilmis olmasindan dolayi, bu eserleri ona atfetmenin de
giic oldugu vurgulanmaktadir (Atbas, 2018, s. 126-127; Atbas, 2023, s. 538-540).

Arastirma kapsaminda ornek olarak secilen ve Mehmed Emin Efendi'nin metrukatina kayith
niishalardan biri, glinlimiizde Topkap: Saray1 Miizesi Kiitliphanesi H.2155 numaraya kayithdir. Bu
eserde vassale teknigi kullanilarak bir araya getirilen hat ve resimlerde sayfa uyumuna 6zen gosterilmis,
yapistirma isleminden sonra cetvelleri gekilerek halkar ya da ebru ile silislenmistir. Bu teknik
kullanilarak olusturulan albliimde farkl iislup izleri ile karsilasilmistir. Bu niishada, XVI.-XVII. ytlizyil
Safevi donemi Kazviné ve Isfahan? tisluplu giinliik yasamdan sahnelerin yan sira tek kadin ve erkek
tasvirlerine de yer verilmistir. Ayni1 zamanda kalem-i siyahi resimlerine XVIII. yiizyilda bati etkisiyle
gelisen manzara tasvirlerinin eklendigi ve figlrlerin yiizleriyle oynanarak renklendirildigi

4 Mehmed Emin Efendi’nin metrukatina ait eserler sunlardir: TSMK. H.2155, H.2135, H.2162, H.2168 numarali dért murakka,
H.412 numarali matbu albiim, H.357 numarali Hiimayunname niishasi, H.405 numarali Tiirk¢e Acaibii'l Mahlukat, H.1115
numarali Hamse-i Nizami, EH.1641 numarali Mahzeni’l Esrar, H.1711 numarali Cami Baharistan, H. 925 Mecmua, EH. 1211
numarali Vekayi'u'l-Fuzala niishasi, [UK. TY6092 numarali Silsilename, TY06131-06132-06133 numarali Sehndme Terciimesi,
FY.1427 ve FY.1428 numarali Murakkalar, LBL Add. 15153 numarali Hiimayunname, TIEM 1568 (Atbas, 2023, 5. 503-504;
Neslihan Konyaly, 2023, s. 114).

5 Koleksiyonda yer alan eserlerin isimleri i¢in bkz. dipnot 4.

6 Safevi donemi Kazvin tislubunda yuvarlak giizel yiizli, ince uzun erkek tipleri, yanaklara uzanan ziiliifler, ¢cekik kas ve gozler,
ince boyun, genis omuzlar, ince bel, kii¢iik el ve ayaklar, manzarada bombeli tepeler, kudretli kaya formlari, genellikle iri bir
¢inar agaci ve bazen de etrafi tily gibi dallarla sarili badem bi¢imi agag¢larin kullanimi en belirgin 6zellik olarak karsimiza
cikmaktadir. (Cagman ve Tanindi, 1979, s. 42).

7 Isfahan iislubunun en belirgin 6zellikleri; yay gibi kivrilmis bacak ve gévdeleri uzun, baslarinda dénemin modas1 daginik
sariklarin bulundugu insan figiirleridir. Bu tislubun en 6nemli temsilcileri, Riza-i Abbasi, Muhammed Kasim, Sadiki Bey ve Muin
Musavvir'dir (Cagman ve Tanindi, 1979, s.47).
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belirtilmektedir. Bu eser, 23b yapraginda yer alan Safevi murakkasina ait bir sayfadir ve burada tistte
uzanmis icki icen erkek figiirii ile altinda talik hatla yazilmis Fars¢a dortliik bulunmaktadir (Resim 2).
(Atbas, 2023, s. 506-507, 513).

Resim 2

Uzanns Icki Icen Erkek, Farsca Talik Hatla Yazilmig Mir Ali ketebeli Yazi ve Dokuz Satirlik Kitap Sayfasi, Safevi 1580-
90, TSMK. H.2155,y.23b
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Kaynak: Atbas, 2023, s.513

Mehmet Emin Efendi’'nin metrukatina ait vassale teknigi kullanilarak bir araya getirilmis diger niisha
ise, TSMK. H.2135 numaraya kayithidir. Ancak, burada yer alan {i¢ graviir haricinde diger tasvirlerinin
kalem-i siyahi iislubunda oldugu ve sonraki bir donemde boyanarak renklendirildigi ifade edilmektedir.
Bu albiimiin 4b yapraginda (Resim 3) yer alan iizerinde leyleklerin yuva yaptig1 kiilah catili altigen bir
bina dniinde dervislerin yerde duran hokka ve kitaplar esliginde oturduklari sahnede de gortldiigii gibi,
kalem-i siyah tislubunda hazirlanan tasvir sonradan boyanmis tasvirlere 6rnek gosterilmektedir (Atbas,
2023,s.511, 516-517).
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Resim 3

Dervislerin Yasam, Safevi-Isfahan, XVII. yiizyil Ikinci Yarisi, Murakka, TSMK. H.2135, y.4b.

Kaynak: Atbas, 2023, s. 519

Yukarida ele alinan murakkalar disinda Mehmet Emin Efendi’nin metrukatina kayith resimli elyazmalari
da bulunmaktadir. Bu resimli kitaplarin da murakkalarda oldugu gibi vassale teknigi ile bir araya
getirildigi goriilmektedir. Ayrica, tipki murakkalar gibi, resimli niishalarda degerlendirilen resimlerin
de bagka niishalara ait olmalar1 nedeniyle, farkli donem ve iislup 6zelligi géstermektedir. Arastirma
kapsaminda yararlanilan kaynaklarda, Mehmed Emin Efendi'nin metrukatinda yer alan bu resimli
niishalarin uygulama bicimindeki kalite nedeniyle, iki grupta incelemenin dogru olacagi
belirtilmektedir. Ayni1 zamanda, resimli niishalarin ilk grubunda yer alan vassale teknikli minyatiirlerin
daha 6zensiz oldugu belirtilmektedir. ikinci gruptaki resimli niishalarin ise ézenli hazirlandig, cilt,
tezhip, resim ve hatlariyla saray icin iretilen kaliteli kitaplar kadar degerli niishalar arasinda yer
alabilecegi ifade edilmektedir. Ayrica 6zenli bir sekilde hazirlanan bu niishalarin ise, Mehmed Emin
Efendi’nin serveti ve giiciinii géstermesi bakimindan énemli oldugu da eklenmektedir (Atbas, 2018, s.
127; Atbas, 2023, s. 525, 531, 534).
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Resim 4-5

Behram’in Iki Aslan Arasina Konan Tacini Almak ipin Yaptigi Miicadele, Hamse-i Nizami, Osmanli, 1783, TSMK H.
1115,y.8a; U¢ Farkli Tasvirin Bir Araya Getirildigi Kompozisyon, 16.yy Safevi Siraz ve XVILyy Isfahan, Hamse-i Nizami,
Osmanh 1783, TSMK. H.1115,y.1b

Kaynak: Atbas, 2023, s. 531-532

Mehmed Emin Efendi'nin metrukatina ait resimli niishalardan biri Hamse-i Nizami&'dir. Giiniimiizde
TSMK. H.1115 numaraya kayitl olan bu resimli niisha, uygulanan vassale islemi nedeniyle farkl tislup
ozellikleri gostermektedir. Bu niishanin genel olarak Safevi donemi Siraz, Kazvin ve Isfahan tisluplari ile
XVL. yiizy1l Osmanl iislubu 6zelliklerini yansittigi belirtilmektedir. Bu niishanin 1b yapraginda (Resim
5) yer alan 6rnekte goriildiigii gibi, kompozisyon ti¢ farkli minyatiiriin vassale teknigi sonucu bir araya
getirilmesiyle olustugu goriilmektedir. Minyatiiriin iist kisminda Safevi donemi Siraz tislubunda® kirda
kosan bir deve ve ardinda hareketli figiirler yer alirken, altta Safevi donemi Isfahan iislubunda ig
mekanda yay gibi kivrimli, ince uzun bacak ve viicutlu kadin figiirleri tasvir edilmistir. Ugiincii parcada
ise, yine Safevi donemi uslubunu hatirlatan bir melek figiirii elinde kitap tutmaktadir. Yine ayni
niishanin 8a yapraginda (Resim 4) yer alan ve gelisi giizel bir araya getirilmis, ti¢ farkli parcadan olusan
bir tasvir de yer almaktadir. Burada, XVI. yiizy1l ilk yarisinda Osmanl iislubunda hazirlanan, Behram'in
iki aslan arasinda yer alan tacini almak icin verdigi miicadelenin tasviri yer almaktadir (Atbas, 2023, s.
525, 531). ilk parcanin asagisinda siyah bir at, onun arkasinda tepe iizerinde diz ¢c6kmiis elindeki yay1
germis bir sekilde betimlenen Behram, éniinde de iki aslan goriilmektedir. Aslanlar ile Behram arasinda
bahar dall1 bir agac iki sahneyi bélmektedir. Ikinci parcada ise, cevresi altin yaldiz, ici bej renge boyal
dikdértgen icinde altin tag¢ yer almaktadir. Uste eklenen parcada ise, tepe ardinda yer alan agacin
yaprakli kismi ve altin yaldiz bo6liim eklenerek biitiinliik saglanmaya ¢alisilmistir. Yukarida adi1 gegcen
resimli niishalar disinda, Mehmed Emin Efendi’nin metrukatina ait ve giiniimiizde istanbul Universitesi
Nadir Eserler Kiitiiphanesi'nde TY 06131-06132-06133 numaralara kayith resimli Sehndme

8 Nizami Hamsesi; 12. yiizy1l iran sairlerinden Nizami Gencevi'nin yaklasik 35.000 beyitten meydana gelen ve Fars edebiyatinin
en 6nemli eserlerinden biridir.

9 Safevi donemi Siraz lislubunda genel olarak, XVI. ytizyil baslarinda Siraz-Tiirkmen tislubunun dekoratif etkiler, ince uzun zarif
figiirlerde kalin-uzun Safevi serpuslari, benli yiizler, parlak ve canli renkler goriiliirken, XVI. yiizy1l ikinci yarisindan itibaren
Kazvin islubu etkileri olarak eflatun rengin bol kullanimi ile olusan peyzajlar, konunun 6nemini yitirdigi karisik
kompozisyonlar yer almaktadir (Cagman ve Tanindi, 1979, s.49).
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Terciimesi’'nde de vassale teknikli minyatiirler tespit edilmistir.1° Bu ii¢ cilt halinde hazirlanan Sehndme
Terciimesi’nin kiitiiphanede ve birinci cildin sonunda yazan bilgiye gore, 1773 yilinda Dervis Mustafa
tarafindan istinsah edildigi anlasilmaktadir. Ug cildin birinci cildinde 569 varak ve 46 minyatiir; ikinci
cildinde 419 varak ve 23 minyatiir; tiglincii cildinde ise 370 varak ve 33 minyatiir yer almakla birlikte,
toplam 102 minyatiir bulunmaktadir (Konyali, 2023, s. 117). Burada incelemek lizere, vassale teknikli
minyatiirler arasindan secilen 6rneklerde goriildiigii gibi kompozisyon diizeninin, tek minyatiiriin
yapistirilip agikta kalan kismin boyanmasi ve iki, ti¢, dort farkli minyatiiriin bir araya getirilmesi sonucu
olustugu gozlenmistir. Bu nedenle, resimler yapraklara eklenirken, asil par¢anin metinle uyumuna
onem verildigi, eklenen parcalarin bir boéliimiiniin de 6zensiz bir sekilde uygulandig tespit edilmistir.
Ayrica, metrukata kayith diger niishalarda goriildugii gibi, buradaki resimlerde de farkli donemde, farkli
nakkas ya da nakkaslar tarafindan hazirlanan tasvirler olmasindan dolayy, tislup farkliliklari s6z konusu
olmaktadir.

Sehndme Terciimesi’nin lg cildinde yer alan minyatiirler incelendiginde, bu ciltlerde ¢alisan nakkas ya
da nakkaslarin, XVI. yilizyillda Osmanli nakkaslar1 arasinda onemli bir yere sahip Nakkas Osman
atolyesinin Uslup 6zelligini iyi bildigi ve bu lslubu doga elemanlari, mimari ve cadir detaylarinda
uyguladig: dikkat cekmektedir. Ozellikle agac tasvirlerinde ve at tasvirlerinde goriilen benzerlik, Nakkas
Osman’in iislup 6zelliginin bir yansimasi gibidir (Resim 6, 7, 10, 13, 14, 16-19). XVII. yiizy1l Osmanl
tislubunu hatirlatan diger minyatiirlerde ise, Naksi'nin iislup 6zelligi ile karsilasilmaktadir. Buna gore,
“figlirlerin dortte iic profilden gosterilmesi, baslarindaki sariklarin viicutlarina oranla biiyiik
betimlenmesi, yandan ve arkadan tasvir edilen insanlarin viicutlarinin deforme edilmesi” gibi
ozelliklerin yan sira “kafasini duvarin yanindan uzatip seyirciye bakan erkek figiirii ile bir at basi ve
olmadik yerde beliren bir tavsan ya da baykus tasvirlerine yer verilmesi (Resim 6, 11, 15, 17)” (Bagcy,
vd. 2022, 220-239; Konyaly, 2023, s. 296-298; Mahir, 2018, 180; Tanindi, 1996, s.55-59), bu resimleri
Naksi tislubunu bilen nakkas ya da nakkaslarin birlikte yapmis olacagini diisiindiirmektedir. Yine bu ti¢
ciltte yer alan minyatiirler incelenirken tespit edilen iisluplar arasinda, XVI.-XVII. ytlizyil Safevi donemi
Kazvin, Siraz, Isfahan, Herat tsluplarinin agirlikta oldugu goriilmiistiir. Buna gore, doga elemanlarinda
ozellikle iri yaprakli ¢inar agaci tasvirlerinin Kazvin tslubunu yansittigi goriiliirken (Resim 10), altin
yaldizin yerini Kirli sariya birakmasi, boyalarin kalitesinde azalma (Resim 6-8, 14-19), kadin figiirlerinin
baslarinda Siraz’da donemin modasi olan basortiisii takmalar: Siraz tislubunu hatirlatmakta olup, ince
yay gibi kivrimli viicutlar ile bacaklar, koyu sar1 ve mor rengin hakim oldugu kiyafetler giymis figiirlerde
ise Isfahan tislubunun yansimalar: goriilmektedir (Resim 8, 12) (Bagcy, vd, 2022, 5.458-460; Cagman-
Tanindi, 1979, s.47; Konyali, 2023; 307-308; Ulug, 2006, 649-689). Bununla birlikte bazi at figiirlerinin
ylz ifadesi kuyruk kisminin ince olusuyla XVII. ytlizyil Herat iislubunu bilen nakkas ya da nakkaslarin
varligini gostermesi bakimindan dikkat cekmektedir (Resim 11). Ayrica ii¢ cildin XVIII. ytlizy1l Osmanl
doéneminde bir araya getirilmesinden dolayy, figlirlerin ylizlerinin ve sahnelerin bazi yerlerinin onarim
gecirerek, Osmanliya Bati etkisiyle giren ve temelinde perspektif ile hacimlendirme olan bir tislupla da
karsilasilmaktadir. Burada ele alinan minyatiirlerde zemininde ve tepelere yayilan bitki 6beklerinde,
gokylizlinlin golgeli islenmesi bakimindan geleneksel Osmanli iislubundan uzaktir!? (Resim 9, 13).
Arastirma kapsaminda g ciltte yer alan ve tisluplari ile vassale teknigi tespit edilen tiim minyatiirlere
yer verilmeyip, bu minyatiirlerden secilen 6rnekler araciligiyla, bu teknik gruplandirilarak ele alinip
degerlendirilmigtir.12

10istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi’'nde yer alan Sehndme Terciimesi’nin ii¢ cildinin yerinde goriilememesi,
kiitliphaneden temin edilen pdf ilizerinden incelenmesi nedeniyle, bu durum vassale teknikli minyatiirlerin tespitini
zorlastirmis olup, ti¢ cilt icinde yer alan 102 minyatiirden sadece 36 minyatiiriin vassale teknikli (birinci ciltte 14; ikinci ciltte
10; tigiinct ciltte 12) oldugu tespit edilebilmistir. (Konyali, 2023, s. 265-288).

11 Bu minyatiirler iizerinde yapilan inceleme sirasinda karsilasilan iisluplar tez ¢calismasinda ayrintili olarak ele alinmis olup,
bu kapsamda ulasilan niishalardan secilen 6rnekler araciligiyla karsilastirma yapilarak dogrulugu kanitlanmaya ¢alisiimistir.
12 [stanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi Sehndme Terciimesi’nde yer alan metnin 6zetine ve tespit edilen iisluplarla
ilgili detayl bilgi i¢in bkz. Konyali, 2023, 5.121-315.
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Yapilan incelemede tespit edilen tek parga halinde uygulanan minyatiirlerde, tasvirlerin sayfada ayrilan
yere yapistirildiktan sonra agik kalan yerin soluk altin yaldiz ve agik-koyu gri renkte boyandigi
gorilmistiir. Burada 6rnek olarak incelenen minyatiiriin yapistirildiktan sonra 6zensiz bir sekilde
boyandig1 gézlenmistir. Birinci cilt y. 493a’da (Resim 6) yer alan drnekte goriildiigii gibi, listen egimli
kesilmis par¢anin dikdortgen gergeve icine yerlestirilmesi ve kalan kismin daha a¢ik renk boyanmasi
sonucu kompozisyon tamamlanmaya calisilmistir. Ikinci ciltte yer alan ve érnek olarak secilen vassale
teknikli minyatiir ise, minyatiiriin merkezinde hareketli at1 lizerinde elinde genellikle dev figiirlerinin
elinde karsilastigimiz agactan yapilan savas aleti tutan Feramurz’'un karsisinda ayni alet tutan Dev
Simlak Nerre ile olan miicadelesi tasvir edilmistir. Sahnenin {istte sag ve sol kenarlardan bir boéliim
kesilmis ve ekleme sirasinda, kesilen bu kisimlar 6zensiz bir sekilde altin yaldiz boyanmistir (Resim 7).

Resim 6-7

Burzi'nin Efrasiyab ile Miicadelesi, Sehname Terctimesi, [UK. TY 06131. y.493a; Feramurz'un Dev Simlak Nerre ile
Miicadelesi, Sehndme Terciimesi, IUK. TY 06132, y.71a.

Kaynak: http://nek.istanbul.edu.tr:4444 /ekos/TY Erisim Tarihi: 08/08/2022

Tek parga halinde vassale teknigi uygulanmis diger 6rnek ise, iiclincii ciltte y.480b’de yer almaktadir.
Burada, dikdoértgen cerceve igine yapistirilan sahnenin metinde gectigi sekilde Hindistan Bahadirlari
tarafindan esir alinan Ramin Sah’1 kurtarmak i¢in Riistem’in yardima gittigi an betimlenmistir. Kalabalik
kompozisyon semasina sahip olan minyatiirde merkezde Ramin Sah ve Hindistan Bahadir1 yer alirken
sol tarafta arkada Riistem gortulmektedir. Ayrica minyatiiriin iizerinde agikta kalan boliimiin soluk altin
yaldizla kapatilmaya calisilarak biitiinliik saglanmaya ¢alisilsa da basarili olunamamaistir (Resim 8).
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Resim 8

Hindistan Bahadirlarinin Ramin Sah’1t Yakaladigini duyan Riistem’in Yardima Gitmesi, Sehndme Terciimesi, [UK. TY
06133, y.480b

| RZNSPISIVD AT TARIDN I IAIIT S I IR T

Kaynak: http://nek.istanbul.edu.tr:4444 /ekos/TY Erisim Tarihi: 08/08/2022

Tek parca halinde ele alinan diger 6rnek ise, li¢ cilt icindeki minyatiirlerden oldukea farkli bir yapiya
sahiptir (Resim 9). Burada sadece minyatiir degil, minyattriin yer aldig1 yapragin kalitesinin de farklh
oldugu, daha parlak ve ince bir yapiya sahip oldugu gorilmektedir. Ayrica kompozisyon diizeni ve
kullanilan renklerin de degistigi, farkli bir Gisluba sahip oldugu dikkat ¢cekmektedir. Bununla birlikte
tasvirde, metninde gecen Mutahhar Sah’in oglu ve kizin1 Feramurz'un kurtardigi anin yer almasiyla,
metin-resim iliskisinin saglandig1 goriilmektedir. Kompozisyonun merkezinde Feramurz at1 lizerinde
yer alirken, cevresinde cok sayida figiir bulunmaktadir. Yapilan incelemede kalabalik kompozisyon
semasina sahip olan bu tasvirin, geleneksel Osmanli tislubundan uzak, XVIII. ylizyilda Osmanl tislubunu
yansitir sekilde hazirlandig1 gozlenmistir. Muhtemelen bu tasvirin kagidiyla birlikte daha 6nce hasar
gordiigl, bu nedenle tamir sirasinda hem metnin yeniden yazildigi, hem de minyatiiriin yeniden
yapildig1 diisiiniilmektedir. Minyatiiriin sag alt kosesinde yer alan cariyelerin kiyafetinden yola ¢ikarak,
buradaki kadin figlirlerinin Osmanli’ya XVIII. yiizyi1lda moda olan yaka ve 6n kisminda kiirklii ferace!3
olarak adlandirilan bir kiyafet giymeleri,* bu tasviri XVIII. ylizyila tarihlendirmeyi kolaylastirirken yol
gosterici olmustur. Ayrica kullanilan renklerin ve boyama tarzinin da farkli oldugu goériilmektedir. Buna
gore; bu tasvirin nakkas tarafindan hazirlanmadigi, XVIII. ylizyilda esere yapilan onarim sirasinda,
donemini iyi bilen ressam tarafindan eklenen bir minyatiir oldugu diisiiniilmektedir.

13 Ferace: Osmanlilarda kullanilan bir dis kiyafet. 15.yy sonundan devletin yikilmasina kadar kullanilan ferace, 18.yy Lale Devri
ile birlikte degisime ugramigtir. {lk olarak, o giine kadar yakasiz olan feracelere bir karis uzunlugunda bahriye yakalar takilmis,
daha sonra bunlarin uzunluklari giderek artip bele, kalcalara kadar inmis ve nihayet etek boyuna ulagsmistir. Ancak bir siire
sonra kadinlarin mesire yerlerinde, ¢arsi pazarda bdyle yakalar1 arkada ikinci bir etek gibi uzun, agik renkli, ince feracelerle
dolasmalari saray1 rahatsiz etmis ve ilk 1725 yilinda olmak iizere kadinlar i¢in pes pese bazi hiikiimler ¢ikarilmistir. (Hiilya
Tezcan, 1995, s. 349-350).

14 XVIII. ylizy1lda moda olan bu feraceler hakkinda D’Ohsson, bu dénemde kadinlarin giydigi kishk kiyafetlerin yakasinda ve 6n
tarafinda kiirk oldugunu belirtmistir. Ayrintil bilgi i¢in bkz. D’Ohsson, 1980, s. 82-83.
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Resim 9

Feramurz’un Mutahhar Sah’in Oglu Perviz Sah ve Kizi Giilcehre Banu’yu Kurtarmasi, Vassale Teknikli, Sehndme
Terciimesi, [UK. TY 06132, y.2b

R “ S .; ‘w’ 2 T o

Kaynak: http://nek.istanbul.edu.tr:4444 /ekos/TY Erisim Tarihi: 08/08/2022

Incelenen diger grup ise, iki farkll parcanin bir araya getirilmesiyle olusan minyatiirlerdir. Burada
genellikle ana parca metinle baglantili olurken, yanina yapistirilan parca bazen metinle baglantili, bazen
de tamamen baska bir sahneye aittir. Birinci cilt y.7b’de yer alan sahne bu gruba oérnek olarak
gosterilebilir (Resim 10). Minyatiirde, solda Cemsid’in yer aldig1 sahne ile sagda genis yaprakli ¢inar
agaci tasvirinin oldugu parca ince bir cetvel ile birlestirilmistir. Bu birlesimden sonra gokyiiziiniin
renginin altin yaldiz iken, 6zensiz bir sekilde koyu gri renge boyandig1 goriilmektedir. ikinci cildin bir
baska sahnesi, y.125b’de mimari bir mekan icinde Feramurz’un eglence meclisinin yer aldig1 sahne ile
yaninda acik alanda insan ve at figiirlerinin bulundugu iki par¢adan olusmaktadir (Resim 11). Burada
da resim 10’da oldugu gibi, parcalar yapistirildiktan sonra, mavi-beyaz renkte dalgali denizi andiracak
sekilde gokyiiziinlin boyandigi dikkat cekmektedir.

Resim 10-11

Cemsid Av Yolundayken Mecusi ile Karsilasmasi, Sehndme Terciimesi, [UK. TY. 6131, y. 7b; Sarsar’in Huruc Kiligina
girerek Feramurz ve Mihr-efruz Banu’nun Eglencesine Katilmasi, Sehndme Terctimesi, [UK. TY06132, y.125b.

Kaynak: http://nek.istanbul.edu.tr:4444 /ekos/TY Erisim Tarihi: 08/08/2022
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Ikinci ciltte yer alan vassale teknikli minyatiir, dikdértgen cerceve icine kale tasviri ile Safevi dsnemi
Isfahan iislubunu bilen nakkas tarafindan hazirlanan ve Riistem’in Devle olan miicadelesinin yer aldig1
sahnenin birlesiminden olusmaktadir. Burada kale ile asil sahnenin yer aldig1 parc¢a birlestirilirken
aradaki cerceve silinip, kadin tasvirinin bir boliimii ile tepenin devami gibi boyanarak bir biittinliik
saglanmaya c¢alisilmistir. Fakat Ust kisimda gokyiizii ile kalenin arka planinin oldugu gibi birakildig:
dikkat cekmektedir (Resim 12).

Resim 12

Riistem’in Beharuz Banu’yu Gul-1 Nerre’den Kurtarmasi, Sehname Terciimesi, [UK. TY 06133, y.441b

Kaynak: http://nek.istanbul.edu.tr:4444 /ekos/TY Erisim Tarihi: 08/08/2022

Yukarida ele alinan iki parcanin bir araya getirilmesiyle olusan minyatiirler arasinda en 6nemli ve dikkat
cekici ornek tuglinci ciltte y.466b’de yer almaktadir. Burada yer alan iki par¢adan soldaki kisimda
Riistem’in deger verdigi Sehnaz Banu'yu Yezdigerd ve Erdesir'in 6ldiirmesi nedeniyle, Riistem ve
askerlerinin onlar1 tiirlii iskencelerle 6ldiirdiigli sahne yer alirken, sagda Sehnaz Banu'nun 6liimii
lizerine, Riistem’in yastan ¢ikmasi i¢in ¢evresindekilerin onu isrete gotiirdiigi sahne betimlenmistir
(Resim 13). Bu minyatiirde, uygulanan vassale islemi sirasinda, resmin metinle baglantisina dikkat
edilmistir. Oyle ki, ortadaki ince cetvel yok sayilsa, arka planda yer alan doga betimi ve kullanilan
renklerin uyumu nedeniyle, bu tasvirin tek parca halinde oldugu dahi diisiiniilebilirdi. Ancak minyatiir
yakinlastirildiginda, zemin kisminda, boyanin altinda, tam secilemeyen tasvirlerin oldugu gozlenmistir.
Burada muhtemelen daha 6nce hasar almis olan farkli bir sahnenin yer aldig1 ya da vassalin buradaki
sahneyi kapatmak istemis olabilecegi diisiiniilmektedir. Ayrica vassalin bu sahneyi olustururken, metin
ile uyumlu hale getirmeye 6zen gosterdigi de gozlenmistir. Ayn1 zamanda, gokytizl olarak goriilen gri
renkli kisimda da dikkatli bakildiginda cerceve ile bélinmis alan ya da mimari bir yapinin varhgi
goriilmekte olup, izerinin koyu gri bir renkle boyama sonucunda kapatildig: ve iizerinde agaclar ile
evlerin yer aldig1 tepelerle kaplanarak altta yer alan sahnenin gizlenmeye calisildig1 dikkat cekmektedir.
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Resim 13

(Soldan saga dogru); Sehnaz Banu’nun Oldiiriilmesi Uzerine Yezdigerd ve Erdesir’in Tiirlii Iskencelerle Oldiiriilmeleri
ve Riistem’in Sehnaz Banu’nun Yasindan Cikmast I¢in Isrete Gitmesi, Sehname Terciimesi, [UK. TY 06133, y.466b.

o 1 eI ANt K aga 2
Kaynak: (http://nek.istanbul.edu.tr:4444 /ekos/TY Erisim Tarihi: 08/08/2022

iki parcanin bir araya getirilmesiyle olusan tasvirlerden sonra degerlendirmeye alinan vassale teknikli
minyatiirler ise, ii¢ parcanin bir araya getirilmesi sonucu meydana gelen sahnelerdir. ikinci ve tigiincii
ciltte yer alan sahnelerden secilen 6rnekler y.106b ve y.458a’da bulunmaktadir. Burada, diger
sahnelerde oldugu gibi metin ile baglanti saglanmaya calisildigi, fakat bazi sahnelerde metinden
bagimsiz parcalara yer verildigi gértilmektedir. Arastirma kapsaminda ele alinan ilk 6rnek, ikinci ciltte
y.106b’de yer almaktadir (Resim 14). Bu sahne; solda kompozisyonun yarisindan fazla béliimii kaplayan
ve Feramurz'un miicadele sahnesini gosteren asil parca ile sagda st iiste yerlestirilmis, istte Keymurad
Han'in altta ise iki figiiriin betimlendigi iki parcadan olusmaktadir. Ust iiste yerlestirilen bu iki par¢anin,
asil sahneyle arasinda cetvel oldugu, bazi kisimlarda bu cetvelin silinmeye ¢alisildigi, ayrica gokyiiziintin
0zensiz bir sekilde agacin bir béliimiine kadar koyu yesil renkle kapatildig1 gériilmektedir. Tespit edilen
vassale teknikli minyatiirler arasindan secilen diger 6rnek, liglincii cilt y.458a’da yer almakta olup, ii¢
farkli parcanin bir araya getirilmesiyle olusmaktadir (Resim 15). Bu kompozisyon da metinle baglantil
bir sahne olmakla birlikte, parcalardan solda yer alan tasvirin asil sahne oldugu, sagda yer alan ve
miizisyenleri gosteren sahnenin ise, asil sahnenin devami niteliginde buraya eklendigi goriilmektedir.
Sag iistte yer alan ve altin yaldiz arka plan ile iki selvi agacinin yaninda kii¢iik bir havuzun betimlendigi
parcanin ise, metin ile baglantisi yoktur. Bu minyatiire uygulanan vassale islemi sirasinda aralarda yer
alan cetvel silinmis ve boylece tasvirler arasinda biitiinliik saglanmaya calisiimistir.
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Resim 14-15

Feramurz ile Arduvan Hindi’'nin Miicadelesini Keymurad Han’'in Izlemesi, Sehndme Terctimesi, IUK. TY 06132, y.106b;
Riistem ile Sehnaz Banu Eglence Meclisindeyken, Surek Ayyar'in Iceriyi Gozetlemesi, Sehndme Terciimesi, [UK. TY
06133, y. 458a.

MG sos i U b B s e antiaa |

Kaynak: http://nek.istanbul.edu.tr:4444 /ekos/TY Erisim Tarihi: 08/08/2022

Arastirma kapsaminda segilen ve li¢ ayr1 sahnenin vassale teknigi ile bir araya getirilmesi sonucu
olustugu goriilen son iki 6rnek tigiincii ciltte yer almaktadir. Ugiincii ciltte y.482a’da yer alan pargalarin
tamami metinde gectigi gibi ele alinirken (Resim 16), y.594a’da yer alan parcalarin ise asil parcadan
farkli olarak baska bir sahneye ait oldugu goriilmektedir. (Resim 17).y.482a’da sagda, diger parcalardan
daha genis alana sahip Cihan Sah ile Selim Sah’'in miicadelesini ele alan asil parga yer alirken, solda
bulunan ve st iiste yerlestirilen iki pargcadan tlistte cadirlarin hazirlanmasi, altta ise Riistem ya da sahlar
icin hazirlk yapan figiirlerin yer aldigi sahneyi betimledigi goriilmektedir. Bu parcalarin
birlestirildikten sonra birlesim yerindeki cetvelin selvi agaci tasviriyle kapatilmaya calisilmasi, zemin
gibi bazi alanlarin renginin degistirilmesi, gokyiiziintin altin yaldiz boyanarak tamamlanmasi dikkat
cekmektedir. y.594a’da ise, metinle baglantili olarak betimlenen asil sahnenin Efrasiyab ile Feramurz'un
tlirbe ziyareti sirasinda karsilasmalarini betimleyen sahnenin soldaki parga oldugu ve yine sag altta yer
alan parcanin da asil sahnenin devami niteliginde oldugu goriilmektedir. Fakat, sol iistte yer alan
¢adirlarin bir boéliimii ile at ve insan figiirintin yer aldig1 parcanin ise, metinden bagimsiz bir betimleme
oldugu anlasilmaktadir.
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Resim 16-17

Solda Ustte; Sahrada Bargah Kurulmasi, Solda Altta; Riistem’in Ava Gidip Isret Etmesi Ya da Sahlarin Isreti I¢in
Hazirlik, Sagda; Cihan Sah ile Selim Sah’in Miicadelesi, Sehndme Terctimesi, IUK. TY 06133, y.482a; Efrasiyab ile
Feramurz’un Tiirbe Ziyareti Sirasinda Karsilasmasi, Sehndme Terciimesi, IUK. TY 06133, y.594a

o\

17

Kaynak: http://nek.istanbul.edu.tr:4444 /ekos/TY Erisim Tarihi: 08/08/2022

Bu arastirma kapsaminda degerlendirmeye alinan son ornekler dort farkli par¢canin bir araya
getirilmesiyle olusan takdim sayfalaridirls. Bu sayfalar, birinci ve iigiincii ciltte yer almakta olup,
minyatiirlerin metinle baglantisi yoktur ve kimin adina hazirlandig1 hakkinda ne metinde ne de baska
kaynakta herhangi bir bilgiye rastlanilmamistir. Ayrica daha 6nce karsilasilan takdim sayfalarindan
oldukca farkli bir kompozisyon diizenine sahiptir. Birinci ciltte yer alan kompozisyonda sultanin
eglencesi, sultanin alimle goriismesi, Mecnun figiiriiniin oldugu tasvir yer almaktadir. Kompozisyonun
sag altinda ise ciilus toreninde, savasa giderken, tiirbe ziyareti ya da cenaze sirasinda karsilasilan dua
eder sekilde betimlenmis figlirlerin yer aldigi sahnelerden olusmaktadir (Resim 18). Burada vassale
islemi sirasinda, ilk olarak sultan tasvirlerinin yer aldig1 yapragin lzerine Mecnun sahnesinin
yapistirildigl, ardindan diger sahnelerin yer aldig1 parcalarin da bu sahnenin g¢evresine yerlestirildigi
diistiniilmektedir. Bu parcalar arasindaki baglanty, altin yaldiz ve turuncu renkli cetvel ile turuncu, siyah
ve gri rengin birlikte kullanilmasiyla olusan tepeler ya da art arda siralanmis aga¢ toplulugu gibi duran
boéliimle saglanmistir.

15 Takdim Sayfasi; Resimli el yazmalarinda metinle baglantisi olmayan, ¢ift sayfa halinde hazirlanan resimlere verilen addir ve
bu tasvirlerde genellikle sultanin kabul sahnesi ve isret meclisi, gibi sahnelerin betimi yer almaktadir (Glilsen Tezcan, 2009, s.
183, 453).
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Resim 18-19

Takdim Sayfasi, Sehndme Terciimesi, IUK. TY. 06131; Takdim Sayfasi, Sehndme Terciimesi, [UK. TY 06133.

18 19
Kaynak: http://nek.istanbul.edu.tr:4444 /ekos/TY Erisim Tarihi: 08/08/2022

Ugiincii ciltte yer alan vassale teknikli takdim sayfasinda da sahneler esit olarak béliinmiis dikdértgen
cerceve icindedir (Resim 19). Bu tasvir, sarayin bahgesinde, sarayin i¢c mekaninda Sultan’in el¢i kabul,
savas sahnesi, ve deniz seferinin betimlenmesinden olusmaktadir. Ayn1 zamanda digerinden farkh
bicimde genel kompozisyonu esit olarak bélen cetvelin iist kisimda oldugu gibi birakildigy, alt kisimda
da cetvelin yerine yeniceri figiirti, agac ve deniz tasviriyle parcalar arasindaki baglantinin saglanmaya
calisildigr goriilmektedir. incelenen bu iki takdim tasvirinde, genel olarak XVIL.-XVIIL. yiizyll Osmanh
tslubunu bilen nakkas ya da nakkaslarla karsilasilmasina ragmen, birinci ciltte yer alan takdim
tasvirindeki Mecnun figiiriiniin (Resim 18) karsisinda betimlenen figiirde Safevi dénemi Isfahan
tislubuna hakim nakkasin varligi tespit edilmistir. Boylece incelenen tiim vassale teknikli drnekler
degerlendirildiginde, minyatiirlerin farkli ylizyilda, farkli nakkaslar tarafindan hazirlanan niishalara ait
pargalar olmasi, bu resimlerin iizerinde ortak bir iislup ¢alismasinin yapilmasini zorlastirmistur.

Sonug¢

Vassale teknigi, farkli elyazmalari i¢cindeki hat ve resimlerin cikarilarak, baska elyazmasi niisha ya da
murakkalarin (albiim) i¢ine yapistirilmasi suretiyle uygulanan bir onarim islemidir. Bu teknigi
uygulamadaki amag, hasar almis olan eserlerin daha fazla hasar alip yok olmalarinin 6niine gegcmek ve
bu eserlerin uzun yillar varligini siirdiirmelerini saglamaktir. Bu islemde onarilacak hat ve minyatiirler
bulunduklari yerden kesilerek ya da 6zenli bir sekilde yirtilmak suretiyle ¢ikarilir ve gesitli islemlerden
sonra eklenecek kagida yapistirilarak onarim gerceklesir. Ardindan ¢esitli boyalar kullanilarak bu
yapistirilan yerler gizlenmeye, estetik bir goriiniim kazandirilmaya ¢alisilarak niisha bir biitiin haline
getirilmektedir.
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Osmanl sultanlar1 ve sanata diiskiin hamilerin yillar boyu kitaba deger verdigi ve cesitli sanatkarlara
pek ¢ok resimli niisha hazirlattigi bilinmektedir. Osmanh sanatkarlar1 sultanlarin istegi iizerine
hazirladiklar1 bu eserlerin yani sira, muhtemelen bir yandan da hasar almis eserleri onarmaya
calismislardi. Fakat, yapilan arastirmada, XVII. ylizyila kadar bu teknigi kullanan vassal ya da vassallarla
ilgili bilgiye rastlanilmamistir. Kaynaklarda teknigin kullanimi ve vassalecilifin yayginlasmaya
baslamasi XVII. yiizyi1lda Osmanli Sultani I. Ahmed tarafindan Kalender Pasa’'nin hazirladigi bir albiimi
gérmesi lizerine onu vassal tayin etmesiyle basladig1 gecmektedir. Kalender Pasa, bu onarim teknigini
oyle giizel uygulamis ki vassale teknigi onun elinde adeta bir sanata doniismis, kaynaklarda vassale
islemini uygulamasindaki mahareti 6vgiliye mahzar olmus ve Sultan I. Ahmed adina hazirladig, I. Ahmed
Albiimii (Resim 1) ile iin kazanmistir. Ayni zamanda, Kalender Pasa’nin hazirladigi bu albiimde vassale
teknigini nasil uyguladigini anlatmasi bakimindan da eser 6ne ¢ikmistir. XVIII. yiizyilda ise, kitaplara
olan ilgi sadece sultanlar ile sinirli kalmamis, daha énce de oldugu gibi [lmiye, Kalemiye ve Seyfiye
siniflarina mensup kisiler de koleksiyon olusturmaya baslamislardir. Koleksiyonlarina kattiklar:
kitaplari satin alma ya da miras gibi yollarla elde etmisler ve bu kitaplardaki hasarlari onartip, tekrar
kullanilir hale getirmeye 6nem vermislerdir.

XVIIL. yiizyilda babasinin biraktig1 kiitiiphaneye ve kendi koleksiyonuna kattigi kitaplarla taninan, ayni
zamanda bu kitaplar1 onarma isinde kendisinin de calistig1 bilinen koleksiyoner Mehmed Emin
Efendi’dir. Bu koleksiyoner topladigi ve onarttigi kitaplara “ez-metrukat-1 Veliyyiiddin Efendizade”
mithriinii vurmustur. Giintimiizde cesitli koleksiyonlarda, bu koleksiyonere ait ve vassale teknigi ile
onarilan cok sayida kitap mevcuttur. Bu kitaplar arasinda, murakkalarin yani sira resimli Nizami
Hamsesi ile resimli Sehndme Terciimesi de yer almaktadir. Mehmed Emin Efendi’ye ait vassale teknigi
uygulanmis niishalardaki resimlerin Kalender Pasa’nin aksine estetik kaygi duymadan, sadece metin-
resim iliskisi kurarak yapistirttigi gériilmektedir. Kaynaklarda, bu 6zensiz hazirlanan resimli niishalarin
Mehmed Emin Efendi'nin hazirladig1 eserler olmadigi, muhtemelen koleksiyonerin emrinde calisan
baska vassal ya da vassallar tarafindan hazirlanan eserler oldugu goriisii mevcuttur.

Bu calisma kapsaminda, ad1 ge¢en niishalardan segilen érnekler tizerinden yapilan incelemede, vassale
tekniginin birden fazla par¢anin bir araya getirilmesiyle olustugu goriilmektedir. Ayrica farkli niishalara
ait olan bu resimlerde, farkli donem ve iislup izleri ile karsilasilmis olup, agirlikli olarak XVI.- XVII. yiizyil
Safevi donemi Kazvin, Siraz, Isfahan, Herat {isluplar1 (Resim 9-11, 18) ile XVI.-XVIIL. yiizy1l Osmanl
tsluplarini bilen nakkas ya da nakkaslarin varligi tespit edilmistir (Resim 6-19). Bununla birlikte,
olusturulan murakkalarda genellikle tek kadin ve i¢cki icen uzanmis erkek tasvirleri (Resim 2), sonradan
yapilan onarimlar sirasinda Kalem-i Siyahi resimlerinin renklendirilmesi (Resim 3) ile resimli
elyazmalarinda Nizami Hamsesi (Resim 4-5) ve Sehndme (Resim 6-18) sahneleri ele alinmistir. Mehmed
Emin Efendi’'nin metrukatina ait kitaplar arasinda calisma kapsaminda 6nem arz eden ve giintimiizde
Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi'nde yer alan Sehndme Terciimesi’'nde goriildiigii gibi
kompozisyon olusturulurken tek (Resim 6-8), iki, (Resim 10-13), li¢ (Resim 14-17) ve dort (Resim 18-
19) farkh parcanin bir araya vassale teknigi kullanilarak getirildigi ve bu islem uygulandiktan sonra bazi
kisimlarin agik-koyu gri, soluk altin yaldiz, siyaha yakin yesil renk ve koyu pembe rengin kullanilarak
kapatilmaya calisildigl, baz tasvirlerde ise altta yer alan tasvirin iizerine uygulanan islemin ardindan
koyu renk boyanarak kapatilmaya calisildig1 tespit edilmistir. Ayrica vassale isleminden sonra bazi
kompozisyonlarda birlesim yerindeki cetvelin oldugu gibi birakildig1 goériliirken, baz tasvirlerde
cetvelin silinmeye calisildigl, yerine selvi agaci, insan figiirii ve tepelerin kompozisyonun devami
niteliginde boyanmasiyla bir biitiin haline getirilmeye c¢alisildigl, fakat basarili olunamadigi
gorilmistiir. Bununla birlikte, olusturulan bu kompozisyonlarda metinle baglantili olan sahnelerin
(Resim 6-8, 11-16) yani sira metinden bagimsiz resimlerin de (Resim 10, 17-19) kullanildig:
gozlenmistir.
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Incelenen tiim érneklerde goriildiigii gibi, XVII. ylizyilda Kalender Pasa ile miikemmel uygulanan vassale
tekniginin, XVIII. yiizyilda Mehmed Emin Efendi’nin ¢abasiyla sadece murakkalarda 6zenli uygulandigi,
fakat resimli elyazmalarinda 6zensiz gelisi glizel bir sekilde bir araya getirildigi gorilmiistiir. Bunun
nedeni olarak da oldukca fazla yipranan resimlerin vassale teknigini ¢ok iyi bilmeyen bir ustanin
alelacele onarmaya calismis olmasi diisiiniilebilir. Her ne olursa olsun, tiim hamilerin ve ustalarin tek
bir ortak noktasi vardir; o da, degerli oldugunu diisiindiigii bu hat ve minyatiirleri koruma altina almak.
Iste bu diisiincenin sonucunda da onarim islemi olarak gériilen vassale teknigi usta ellerde sanata
donlismis, ¢ok sayida kitabin hazirlanmasina olanak saglarken, hat ve minyatiirlerin gliniimiize
ulasmasina vesile olmustur.
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