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ABSTRACT

There is high pressure of gender mainstreaming created by society, which everyone is affected by. A
person may feel that they need to fit the typical roles given by society, in order to be accepted and to
avoid being alienated. Society lives by a patriarchal structure. In other words, the world is mostly male
dominant. Women’s views are less meaningful then males, which often means that women are
discriminated and less valued. Patriarchal structure also affects the gender roles. Gender roles are
learnt from a young age and people are encouraged to abide to their role. These roles are demonstrated
by family, school and media. Mass communication plays a huge role on creating and re-creating these
gender roles. This article will look further into how media plays a significant role in gender roles. In
Turkish cinema; it is often seen that women will always play a supporting role to the male and rarely
play independent lead characters. This article will be looking at a recent Turkish film ‘Mustang’
(2015), as it validates the idea of gender roles and the significance of women’s roles in movies.

Keywords: Gender Roles in Society, Woman, Turkish Cinema, Mustang Movie.

TOPLUMSAL CINSIiYET ROLLERI VE TURK SINEMASINDA
KADININ SUNUMU TEMELINDE MUSTANG FILM INCELEMESI

(0V4

Toplumsal cinsiyet rollerinin toplumdaki bireyler tizerindeki etkisi yadirganamaz. Toplumsal cinsiyet

rollerini toplumun kendisi {iretir. Icerisinde yasayan her bireye de, bu kurallara uymasi igin

yaptirimlarda bulunur. Birey bu rolleri hayatinin her asamasinda sergilemek zorundadir. Sergilemedigi

siirece, toplum tarafindan kabul edilmez, dislanir. Toplumlar ataerkil bir diizene, yani erkeklerin

egemen oldugu bir diizene sahiptir. Bu diizen ile kadinlar, erkeklerden daha az s6z hakkina sahip

olmus, ikinci planda kalmistir. Toplumsal cinsiyet rolleri de, bu ayrimin derinlesmesinde olduk¢a

etkilidir. Toplumsal cinsiyet rolleri toplumda yer alan pek ¢ok kurum tarafindan, bireye dogdugu ilk

glinden itibaren Ogretilmektedir. Bu kurumlara o6rnek olarak aile, okul ve bu makalenin asil

odaklanacagi kitle iletisim araglari verilebilir. Kitle iletisim araglari, toplumsal cinsiyet rollerinin

iretilmesine ve devam ettirilmesine katkida bulunmaktadir. Ataerkil toplum diizeninden dolay1

kadinlarin ikinci planda olusu, kitle iletisim araglarina; 6zellikle sinemaya da yansimaktadir. Tiirk
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sinemasinda kadinin sunumu incelendiginde; kadin filmin 6n planinda yer alamamakta, sadece
olaylarin baglaticist roliinii istlenip geri planda var olmaktadir. Hem yakin donem Tiirk sinemasi
ornegi oldugu, hem toplumsal cinsiyet rolii kavramini etkili bir sekilde isledigi hem de kadinin
filmdeki 6nemini yiikselttigi i¢in, ¢alismada, 2015 yili yapimi “Mustang” filminin i¢erik ¢éziimlemesi
yapilmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Toplumsal Cinsiyet Rolleri, Kadin, Tiirk Sinemasi, Mustang Filmi.

GIRIS

Toplumsal cinsiyet rolleri, bireyler henliz dogmadan onlarin hayatlarini etkilemeye baslar. Bu roller,
birey olgunlastik¢a daha da agirlasir, daha da artar. Toplumsal cinsiyet rolleri, lizerimize giydigimiz
giysiler gibidir. Erkek ¢ocuk dogmadan 6nce nasil ki kiyafetleri mavi renk olarak segiliyorsa; erkege
toplum tarafindan da mavi kiyafeti uygun goriiliir. Mavi burada erilligi, “adam gibi adam” olmay1 ve
toplumun erkekten bekledigi her seyi simgeler. Kadin ise pembe kiyafeti giyer. Ne erkek, ne de kadin
omriiniin sonuna kadar bu kiyafeti ¢ikaramaz, rengini degistiremez. Bu toplumsal cinsiyet rolii
kiyafeti, bireyi; toplumsal yasami igerisindeki her yerde etkiler. Gerek kamusal alanda, gerek 6zel
alanda, gittigi ve bulundugu her yerde, giydigi bu kiyafetin gerektirdigi gibi davranista bulunmasi
beklenir.

Toplum, cinsiyet rollerini kendisi olusturur. Bu roller dogal degildir, iiretilir. Toplum, birey dogduktan
sonra, i¢indeki kurumlar yoluyla yeni dogmus bireylere beklentilerini aktarir. Toplumun bu
beklentileri katidir, uyulmasi zorunludur, sorgulanamaz. Birey toplumsallastik¢a, bu kurallari
ogrenmeye ve pekistirmeye baslar. Toplumdaki bireyler de karsilikli olarak birbirini etkiler.
Birbirleriyle 6grendikleri rolleri paylasarak, o rollerin pekismesini saglarlar. Erkekler, kadinlardan
onemli olduklarini, bir ailede yegane sdz sahibinin erkege ait oldugunu 6grenir. Cinsiyetinin kaba
olma, kavgaci olma, kadinlara ilgi duyma, giiglii olma gibi rolleri gerektirdigini &grenir. Diger
taraftansa kadinlar; erkeklerden daha degersiz oldugunu, erkeklere itaat etmesi gerektigini ve en
o6nemlisi namuslu olmasi gerektigini 6grenir. Kadin narin olmalidir; sd6z dinlemeli, basina buyruk
olmamalidir. Erkeklere, toplum tarafindan cinsellik yasaklanmamistir. Hatta toplum tarafindan iliskiye
girmeleri i¢in cesaret de verilmektedir. Diger yandansa kadin cinselligi kati kurallarla yasaklanmistir.
Kadin; evlenecegi giline kadar “namusunu korumali”dir.

Glniimiize geldigimizdeyse pek c¢ok toplumsal cinsiyet roliiniin degistigini, bazilarinin ise ayni
kaldigint gormekteyiz. Toplumlar duragan degildir, siirekli degisir. Cinsiyet rolleri de toplum
tarafindan iiretildigi icin, roller de degisir ve gelisir. Ornegin kadinlardan beklenen namus kavrami
yillar i¢inde degismistir. Eskiden kadinin evden ¢ikmak istemesi bile namussuzluk sayilirken, artik
kadin daha 6zgiirdiir. Eskiden bir kadinin iste ¢alismak istemesi ayiplanmaktaydi. Giiniimiizde toplum
degistigi i¢in kadinlarin c¢aligmasina normal goziiyle bakilmaktadir. Bu degisikliklere ragmen,
toplumda degismeyen bir sey varsa, o da ataerkil diizendir. Ataerkil diizenin, toplumsal cinsiyet rolleri
lizerindeki etkisi biiyiliktir. Erkek ile kadin arasindaki esitsizliklerin yaratilmasini ve devam
ettirilmesini saglar. Bu esitsizlikler de rolleri etkilemektedir.

Toplumsal cinsiyet kavrami, 6zellikle XX. YY’1n ortalarindan sonra, kitle iletisim araglari vasitasiyla
da aktarilmaya baglandi. Kitle iletisim araglarinda verilen iletiler, bireyleri etkilemekte, onlarin
davramiglarint  sekillendirmektedir. Davraniglar1 sekillendirirken, onlarin devam ettirilmesini de
saglamaktadir. Bireyler gordiiklerinden etkilenmekte, ona gore davranmak istemektedir.

Sinema da kitle iletisim araglarindan biridir. Gliniimiizde, eskisi kadar yaygin olmasa da, toplumsal
cinsiyet rollerinin iretilmesi ve bunlar1 bireylere pekistirmesi yoniinden etkili bir iletisim aracidir.
Yoénetmenler film yaparken, bilingli ya da bilingsiz bir sekilde bu rolleri seyircisine aktarir. Ozellikle
klasik anlat1 sinemasinda bu rollerin pekistirilmesi daha kolaydir. Klasik anlati sinemasinda filmlerin
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asil amaci; seyirciyle kahramanin 6zdeslesmesi oldugu i¢in bu ¢ok kolay bir sekilde gerceklesir.
Seyirci gordiiklerini sorgulamaz, 6zdeslesir ve oldugu gibi kabul eder.

Tirk sinemasi da toplumsal cinsiyet rollerinin pekistirilmesi agisindan 6nemlidir. Tiirk filmlerinde,
Tirk toplumsal yasantisinin ve rollerinin yansimalari goriiniir. Ataerkil diizen egemendir ve bu; Tiirk
sinemasinin her filminde gézlemlenebilmektedir. Tiirk filmlerinde kadinlarin 6n planda olamadigi, ana
karakter olamadigi, sadece olaylar1 baslatici bir islevinin bulundugu gériilmektedir. Olaylar1 baslatip,
¢evre hikayeler icinde yer alir. Erkek ise kadinin baslattigi olaylarin ana karakteri olur. Tiirk sinemasi
yillara gore ayrildiginda, 1980’lerden itibaren kadmin filmlerde daha ¢ok yer almaya basladigi
goriiliir. Ancak sadece olaylarin baslaticisi roliinde kalmakta, daha derine inememektedir.

LITERATUR TARAMASI

Bu makalede incelenecek 2015 yapimi “Mustang” filmi, toplumsal cinsiyet rollerinin elestirilmesi
bakimindan 6nem arz etmektedir. Film ile ilgili diger bir 6nemli unsur da; Tiirk sinemasinin, diger
filmlerindeki kadin karakterlere gore, bu filmdeki kadin karakterlerin filmin 6n planinda yer almalart;
konunun, onlarin ¢evresinde sekillenmesidir.

Kadin karakterlerin, diger filmlere goére bu filmde daha dnemli bir yerde olmasi 1s18inda; toplumsal
cinsiyet rollerinin, bu filmdeki karakterler {izerinde nasil bir etkisinin oldugu, bu makalenin
problemini olusturmaktadir. Bu kapsamda, c¢alismada, Mustang filmindeki toplumsal cinsiyet
rollerinin ve bu rollerin karakterleri nasil etkilediginin incelenmektedir.

Calismanin sinirlari, temelde Mustang filmi olmak iizere, Tiirk sinemasindaki toplumsal cinsiyet
rollerinin ve kadimin sinemadaki roliiniin 6rneklerini incelemek agisindan ele alinan, “Gelin”, “Ac1
Hayat”, “Ask Filmlerinin Unutulmaz Y dnetmeni”, “Itiraf”, “Kis Uykusu” filmleri ile ¢izilmektedir

Calisma, bir durum saptama makalesidir. Calismada, icerik analizi yontemi kullanilmaktadir. Igerik
¢oziimleme yoOntemi; insanin davraniglarinin goézlemlenmesiyle degil, kisilerin ortaya koydugu
sembolik davranislarinin ya da iletisim materyallerinin (bu ¢alisma i¢in Mustang filminin i¢eriginin)
¢oziimlenmesiyle gerceklestirilmistir.

Toplumsal cinsiyet rollerinin, sinema filmlerinde yansimalarinin bulundugu inkar edilememekte; bu
roller filmin igerigini ve filmdeki karakterleri de etkilemektedir. Bu nedenle, toplumsal cinsiyet
rollerinin “Mustang” filmindeki karakterler iizerinde nasil bir etkisinin bulundugu igerik
¢oziimlemesiyle elde edilecektir.

Toplumsal cinsiyet rollerinin, sinema filmlerindeki karakterleri etkiledigi sonucuyla yola ¢ikildiginda,
arastirmanin evrenini; Tiirk sinemasinin basladigi yil olan 1914 ile 2016 arasinda g¢ekilmis Tiirk
filmleri olugturmaktadir. 102 yillik ge¢misi olan Tiirk sinemasindaki her filmin igerik ¢éziimlemesi
yapilamayacagi icin, evrenin igindeki bir drneklem se¢ilmistir. Yakin déonemde gosterilmis “Mustang”
filmi, bu arastirmanin 6rneklemidir.

Orneklem ile ilgili igerik ¢oziimlemesi yapilirken su noktalar iizerinde durulmustur: Karakterlerden
beklenen toplumsal cinsiyet rolleri, ailenin, karakterler tizerindeki yaptirimlari, komsularin ve kamu
bireylerinin karakterler {izerindeki yaptirimlari, otorite, toplumsal cinsiyet rollerine uyulmamasi
durumundaki yaptirimlar, karakterlerin, toplumun isteklerine karsi gosterdigi davranislar.

TOPLUMSAL CINSIYET KURAMI

Haralambos (1984) (2003 yilinda aktaran: Ugurlu); dogada yasayan her canlinin biyolojik olarak
ireme islevi bakimindan ikiye ayrildigimi; bu ayriligin sosyologlar, antropologlar, biyologlar
tarafindan da kabul edildigini séylemektedir. Bu biyolojik cinsiyet ayrimindan dogan kadin ve erkek
kavramlarini da; igine dogulan toplum olusturmaktadir.
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Bu iki ayr1 kavramdan beklenen kimlik ve karakteristik davraniglar da farkli olmaktadir. Biyolojik
cinsellik olgusu, i¢ine dogulan toplumun, toplumsal ve Kkiiltiirel yapisi ile sekillenmekte, buna
toplumsal cinsellik olgusu da eslik etmektedir (Ugurlu, 2003). Ornegin; kadindan, dogdugu giinden
itibaren ev isleri yapmasi, yemek yapmay1 6grenmesi, namuslu olmasi, iyi bir anne olmasi, esini mutlu
etmesi  vb. beklenir. Aymi sekilde; erkekten de giiclii olmasi, baskin olmasi, evini ve ailesini
gecindirecek paray1 kazanmasi vb. beklenir.

Toplumsal cinsiyet, igine dogulan toplum tarafindan kazanilir (Illich, 1996). Toplumsal cinsiyet rolleri
dogumla birlikte 6grenilmeye baslanir ve bireyin hayatinin sonuna kadar da devam eder. Toplumsal
cinsiyet rolleri bireye nasil davranmasi gerektigini 6gretir, toplumun beklentilerini aktarir.

Birey; cinsiyetinin gerektirdigi toplumsal cinsiyet rollerini ve bu rollerin davranis bigimlerini dnce
ailede 6grenmeye baslar. Aile iginde anne ve babanin, kiz ve erkek ¢ocuklarina olan davraniglart farkli
olmakta, ¢ocuk dogdugu ilk andan itibaren bu farkli davranislarla, farkli cinsiyet rollerini
benimsemektedir (Sugur, 2006). Zamanla biiyliyen ¢cocuk okula gitmeye baslar; Althusser’in (2015)
bahsettigi devletin ideolojik aygitlariyla (okul da ideolojik aygitlardan biridir) cinsiyetinin gerektirdigi
uygun davranig sekillerini daha yogun bir sekilde 6grenmeye devam eder. Okulda ¢ocuk hem devletin
ideolojisini hem de toplumsal cinsiyet rollerini d6grenir. XX. YY. itibariyle kitle iletisim araglart;
ozellikle televizyon, toplumun bir sonraki bireylere aktarmak istedigi toplumsal cinsiyet rollerinin en
etkin bir sekilde aktarildig1 yer olmustur.

Toplumsal cinsiyet; kiiltiire benzetilebilir. Nasil ki kiiltiir; insanlarin olusturdugu, dogal olarak var
olmayan bir olguysa; toplumsal cinsiyet kavramini da, bir kiiltiire ait insanlar iretir. Toplumdaki
bireylerin etkilesimiyle, bir bireyden digerine; bir nesilden digerine aktarilarak tekrar ve tekrar
iretilmektedir. Toplumsal cinsiyet kavraminin bireyden ayri1 diisiiniilmesi miimkiin degildir (Lorber,
1994; aktaran: Erdal, 2010. s.5). Eger bir toplumsal cinsiyet olgusundan bahsediliyor ise; ayni
zamanda o toplumu olusturan bireylerden de bahsediliyor demektir. Bu kavram ya da olgu; bireylerin
gosterdigi davranig kaliplarinin genellenmesi ile olusturulmaktadir. Bilim insanlarinca kadin ya da
erkek olarak dogmak biyolojik bir ger¢eklik olarak kabul gormektedir. Ancak; kisi, kadin ya da erkek
olmayi, dogdugu andan itibaren baslayan ve Oliimiine kadar siiren toplumsallagsma siireci igerisinde
ogrenmektedir (Ugurlu, 2003).

Toplumsal cinsiyet kavrami, biyolojik olarak insanin sahip oldugu cinsiyetten farklidir. Bu farkliligin,
kavramsal olarak ilk kez ortaya atilmasi 1986 yilinda, Robert Stoller tarafindan ger¢eklemistir (Erdal,
2010). “Gender” yani toplumsal cinsiyet sozciigii, sosyolojiye ilk kez Ann Oakley tarafindan
getirilmistir. Ann Oakley; sex(cinsiyet) kelimesinin biyolojik olarak kadin ve erkek ayrimini
anlattigini, gender(toplumsal cinsiyet) kelimesinin de; erillik ve disillik arasindaki toplumsal farklilig
anlattigini sdyler (Gordon, 2003).

Connel (2016), toplumsal cinsiyeti agiklarken; once ¢alisilan sonra da sahnelenen bir tiyatro metni
ornegini verir. Bu metinde; toplumdaki bireylerden beklenen roller yer almaktadir. Bu metnin senaristi
toplumun kendisidir. Birey, dogdugu andan itibaren metinde yazan rolleri ¢alismak, benimsemek ve
sahnelemek zorundadir. Kadinlar ve erkekler igin farkli roller belirlenmistir. Bu rollerin iginde giyim
kusam kodlari, davranis kodlari, normlar ve yasaklar, namus gibi kodlar bulunmaktadir. Birey,
sergilenilmesi istenen rolleri sergilerken, ¢evresindeki bireylerle de etkilesimde bulunur. Bu etkilesim
sirasinda hem kendi toplumsal cinsiyet rolleri sekillenir hem de diger bireylerin rollerini de etkilemeye
baslar. Bu etkilesme devam ettik¢e de; toplumsal cinsiyet rollerinin devamli olarak {iretilmesi
saglanmig olur.

Toplum bir bireye; farkli zaman ve durumlarda farkli sekillerde davranmasi i¢in farkli toplumsal rol
davranislar1 gretmektedir. Ornegin; kadin, kimi zaman is kadimidir, kimi zaman annedir. Her degisik
durum i¢in kadin farkli rollerde davranislar sergilemelidir. Ayn1 sekilde erkek de; baba, is adami veya
koca rollerine sahiptir ve her biri i¢in farkli davranislar sergilemelidir (Ataman, 2002). Eger birey, bu
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rolleri sergilemekte sorunlar yasarsa; o zaman kigi, nasil davranmasi gerektigiyle ilgili uyarilar alir ve
bu uyarilara uyarak, kendisini diizelterek, o sekilde davranmasi beklenir (Vassaf, 2016).

Toplumsal cinsiyet rolleri kiiltiir gibidir. Toplumdaki degisikliklere bagli olarak degismekte, yeniden
olusturulmaktadir. Toplumda yasanilan degisim sonrasi, bireyin yeni duruma uygun toplumsal cinsiyet
rolleriyle hareket etmesi ve yeni duruma uygun diisiincelere sahip olmasi beklenir (Ataman, 2002).

Toplumda yer alan kadin ve erkeklerle ilgili olusturulan degerlerin, onlarin rollerini de belirleyip
etkileyerek, bireysel sOyleme tasidiklarini belirten Ataman (2002), bu bireysel séylem yoluyla
bireylerin kafasinda erkek ya da kadimnlarin davraniglari igin kati stereotipler de olustugunu ifade
etmektedir. Erkek ve kadimnlarin olusturdugu “erkek boéyle davranir, kadin sudur” stereotipleri,
toplumun degismesiyle de degismekte, yeni stereotiplerin olusmasini saglamaktadir. Ornek verilecek
olunursa; Tirk toplumunda eskiden kadinlarin g¢alismasi toplum tarafindan kabul edilmemekteydi.
Kadin evinde oturmali, yemek yapmali, ev isleriyle ugrasip ¢ocuklarina “annelik” yapmaliydi. Bu
durumlara uygun diisiincelere sahip olmali, toplumun isteklerini gerceklestirmeliydi. XX. YY’in
ortalarindan sonra ise; toplumda yasanan degismeler ile kadinlar is hayatina adim atmaya baglamis ve
“kadin” stereotipi degismeye baslamis, bununla beraber de yeni roller, degerler olusturulmaya
baglanmistir.

Gilniimiizdeki toplumlarin ataerkil diizenle olusturuldugu goériiliir. Bu diizen; kadin ve erkek arasinda
esit olmayan toplumsal iliskiler ve cinsiyet rolleri olusturmaktadir. Deborrah Tanner (2013) sosyal
dilbilim tizerine yaptig1 ¢alismalar sonucu; erkeklerin toplumsal kurallari olusturdugunu, kadinlarin ise
bu olusturma siirecinden uzak kaldigini belirtir. Ataerkil toplum oldugu i¢in; erkeklerin davraniglari
“normal”, kadinlarin davraniglari ise “normal olmayan” ya da “farkli” olarak kabul edilmektedir.

Ataerkil diizenin ve toplumsal cinsiyet rollerinin kadinlar ve erkekler arasinda esit olmayan giic
iligkilerini olusturdugu diislincesiyle ilgili Illich (1996) insanda bulunan sag ve sol el Ornegini
vermektedir. Bu 6rnegi verirken de; kadinin sol el ile temsil edildigini s6yler. Sol elin, kadinin gii¢siiz
oldugunu simgeledigini, toplumda da sol eli kullanmanin gii¢siizliik anlamini tasidigini belirtir. Sol
elin de sag ele destek olarak yani erkege yardimci olacak sekilde kullanildigini belirtmektedir (2003
yilinda aktaran; Ugurlu, s. 9). Bu sag ve sol el drnegine tarihin diger asamalarinda da rastlanildigi
bilinmektedir. Pisagor’un 1.0. 6. YY’da diizenledigi “Karsitliklar Tablosu”’nda erkek; sag el gibi
giiclii, saglam ve tablonun iyi tarafinda bulunurken, kadin; hastalikli, giigsiiz ve tablonun koti
tarafinda yer almaktadir (Lloyd, 2015).

Toplumsal cinsiyet kavramimin tanimladigi diger iki 6nemli kavram da sosyal kisilik 6zelliklerini
belirleyen erillik ve disillik kavramlaridir. Bu tanimlama yapilirken; duygusal olma, zayif olma, birine
bagimli olma gibi 6zellikler daha ¢ok disillik 6zellikleri olarak goriiliirken; kuvvetli olma, baskin
olma, aktif olma, saldirgan ve Ozgiir olma gibi Ozellikler daha ¢ok erillik ozellikleri olarak
goriilmektedir. Toplumsal cinsiyet, farkliliklar iiretir ve devaminin siirdiiriilmesini saglar. Bu
farkliliklarla da eriller ve disiller arasindaki esitsizlik iligkileri diizenlenmektedir. Bu anlayisa gore
toplumsal cinsiyet hem farkliliklarin {iretilmesini ve devam ettirilmesini hem de esitsizliklerin
iiretilmesini saglar (Wharton, 2005. Aktaran: Erdal; 2010, s.5).

TOPLUMSAL CINSIYET ROLU
Rol, bireyin toplum iginde sergiledigi davraniglaridir. (Hangerlioglu, 2000) Toplumsal cinsiyet rolii
ise; toplumdaki bireylerin cinsiyetlerine uygun olan davranis sekillerinde davranmalari beklentisidir.
Bu kavram genel olarak eriller ve disiller i¢in toplumdaki bireylerce olusturulmus ve uygun goriilmiis
davranis kaliplarini ifade etmektedir.

Toplumsal cinsiyet rolleri toplumsallagma siireci igerisinde 6grenilir. Bireyin dogumundan itibaren
baslar ve erillik ile disillik hakkindaki degerler, toplumun en yeni iiyesine aktarilir. Toplumsallasma
siireci boyunca toplumdaki bireylerden; toplumca normal kabul edilen, “uygun” davranislari
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gorebilmeyi, kendi biyolojik cinsiyetlerine uygun toplumsal cinsiyet roliine gore davranmayi
ogrenmeleri ve bunu siirdiirmeleri beklenir. Erkeklerin biyolojik yapilarindan dolayi, erkeklerden sert
olmalari, kavgact ve saldirgan olmalari, aktif olmalari; kadinlarin biyolojik yapilarindan dolay1 da
kadinlardan narin ve yumusak olmalari, pasif olmalari beklentisi tarihin eski c¢aglarindan beri
siiregelmistir. Bu kaliplar onlarin toplumsal cinsiyet rollerini belirlemistir (Ashcraft ve Belgrave,
2005; aktaran: Erdal, 2010, s. 7).

Birey, dogdugu giinden 61diigii giine kadar kendisine 6gretilen toplumsal cinsiyet rollerine uymak
zorundadir. Bunun gergeklesmesi igin {izerinde toplumun olusturdugu biiyiik bir toplumsal baski
vardir. Bu cinsiyet rollerine uygun davranmayi1 bagsaramayan ya da davranmak istemeyen bireyler,
toplumun uyum saglamis diger bireylerince, ki bu toplumun ¢ogunlugu tarafindan olusmaktadir,
diglanir. Birey, dislanmamasini gerektirecek cinsiyet rolleriyle ilgili gerekli bilgileri ailesinden,
arkadaslarindan, okuldan, dinden ve dini kitaplardan, 6zellikle 20. YY ve sonrasi i¢in de kitle iletisim
araclarindan, en ¢ok da televizyondan bilingli ya da bilingsiz olarak dgrenirler (Erdal, 2010).

Toplum, bireylerden bekledigi davranislar1 6diil veya ceza yontemleri ile pekistirmektedir (Ugurlu,
2003). Ornegin; erkek ve kadinlardan, kars1 cinse ilgi duymalari ve evlenmeleri; toplum ile aile
tarafindan beklenmektedir. Bu davranisi/rolii gergeklestiren erkek, bu davranisindan dolay1
odiillendirilir, toplumdaki bireylerce kabul edilir. Tam tersi durumda ise, yani escinsel bir davranis
ger¢eklesmesi halinde, o birey, toplumun beklentilerini karsilayamaz. Bu yiizden de cezalandirilir,
toplumdaki bireylerce dislanir. Burr’a (1998) gore; beklentileri karsilamayan davranislara getirilen
ceza ve yaptirimlar erkekler i¢in daha fazladir (Aktaran: Erdal, 2010, s. 9). Toplumlarda “erkeksi”
olan kadinlara bakis ile “kadinsi” olan erkeklere bakis arasinda farklilik vardir. Bunun sebebi de
gilinlimiizde ataerkil toplum yapisiin var olmasidir. Erkeklerden gii¢lii olmalari, deyim yerindeyse
“adam gibi adam” olmalari, erkekler igin belirlenmis tiim toplumsal cinsiyet rollerini kabul etmesi
beklenmektedir. Ataerkil toplumun devami ve yeniden iiretilebilmesi igin, erkeklerin belirlenen
toplumsal cinsiyet rollerine aykir1 davranmamalari bir zorunluluktur.

Toplumsal cinsiyet rolleri dogumdan itibaren 6grenilmeye baslanir fakat bu 6grenme siireci dogum ya
da ¢ocukluk donemiyle sinirli kalmayan bir siiregtir. Erkek ve kadinin sahip olmasi 6gretilen bu roller,
bireylerin yaslariyla orantili olarak degisir. Buna ek olarak cinsiyetler arasi farkliliklarin derecesi de
yas degistikce degismektedir (Erdal, 2010). Cocuklar “erkek ¢ocuk” veya “kiz ¢ocuk” rollerine uygun
olarak davranmalidir. Erkek g¢ocuklar kamyon, araba, silah gibi oyuncaklarla yani daha erkeksi
oyuncaklarla oynamalidir. Kiz ¢ocuklar ise bebek, mutfak esyalari gibi oyuncaklarla oynamalidir.
Cocuk ergenligine ve yetigkinlige ulastiginda da, her asama i¢in toplumsal cinsiyet rolleri de
degismelidir (Sigelman ve Rider, 2006; 2010 yilinda aktaran: Erdal, s. 10). Ayrica cinsiyetler arasi,
yani erkek ve kiz rolleri de yas biiylidilk¢e daha ayriksi bir hale gelir. Cocukluk doneminde “sen
kizsin, sen erkeksin, bdyle davranmalisin” seklinde aileler tarafindan Ogretilen roller, ergenlik
donemiyle birlikte iyice ayrisir. Cocukluk doneminde, cinsiyetler her ne kadar farkli olsa da, genel
olarak o ¢ocugun, ¢ocuk oldugu kabul edilir. Ergenlikte olacag: gibi, kiz ve erkek ¢ocuk arasinda ¢ok
biiyiik bir ayrimsama yapilmaz.

Cocukluktan bir sonraki asama olan ergenlik doneminde, toplumsal cinsiyet rollerinin kesin ve kati bir
sekilde olusmasi beklenir. Ergenligin biiylik bir kismi; erkegin ya da kadinin toplumda hangi
davraniglarda, hangi rollerde bulunmasi gerektigini daha yogun bir sekilde 6grenmesiyle ve toplumun
bu yondeki beklentilerine uyum saglamasiyla gecer. Erkekler; arkadaslari arasinda ve karsi cinsteki
kisilerce popiiler olabilmek i¢in onlarin dikkatlerini ¢ekmesi gerektigini 6grenir. Bununla beraber
spora karst ilgili olmas1 gerektigini ve kadinlara karsi ilgi duymasi gerektigini 6grenir. Bu donemde
ayn1 zamanda erkeklerin kadinlardan iistiin olduklari izlenimi de olusmaya baslar. Ornek olarak, bir
evde ergen bir kiz ile ergen bir erkek kardes varsa; erkek, ailesinden kiz kardesine oranla daha 6zgiir
oldugunu, daha iistiin oldugunu goézlemler. Bu da ataerkil toplumun yarattigi bir farkliliktir. Kizlar ise
dis goriintislerine 6zen gostermeleri gerektigini, erkeklere karsi ilgi duymalari gerektigini ve olasi bir
iligki durumunda namuslarini korumalarinin ve duygusal olmalarmin gerekliligini 6grenirler. Namus
kavrami devreye girdiginde kizlar toplumdan daha biiyiik bir baski hissederler. Toplumun kadindan
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tim beklentileri namus kavrami g¢ergevesinde sekillenir. Kadin da bu sekilde roller sergilemeli,
namusunu korumalidir (Carroll, 2010; 2010 yilinda aktaran: Erdal, s. 11).

Erkek ve kadinin, yillarin birikimiyle sahip oldugu, 6grendigi cinsiyet rolleri; ortak bir hayat kurmaya
karar verdiklerinde daha ayriksi bir hale gelir. Ornek verilecek olursa; kadmlar, isi olsun ya da
olmasin, erkege gore daha fazla ev isi yapar. Bu zaten kendisinden beklenen bir durumdur. Kadindan
yemek yapmasi, {itii yapmasi, ¢amasirlart yikamasi beklenir. Cocuk dogdugu zaman ise kadinin
gorevleri arasia ¢ocugunun bakimi da eklenir (Sigelman ve Rider, 2006; 2010 yilinda aktaran: Erdal,
s. 11).

Erkeklerden toplum tarafindan beklenen “aktif olma, baskici olma” rolii evlendigi zaman da devreye
girer. Erkek, ¢ocuguna veya ev islerine dair olan gorevlerinde, kadin kadar sorumluluk iistlenmez.
Erkekten is bulmasi beklenir. Erkek, evin gecindirilmesi, ¢alisip para kazanma gibi gorevleri iistlenir.
Erkek ve kadin yaslandiginda ise, gen¢ olduklari zamanda oldugu gibi toplumsal cinsiyet rolleri
arasinda biiylik bir ayrim bulunmaz, bazi roller degismeye baslar. Emekliye ayrilan ve daha ¢ok bos
vakti olan erkek, karisina ev iglerinde, varsa torun bakma gorevinde daha ¢ok yardimci olmaya baglar
(Carroll, 2010; 2010 yilinda aktaran: Erdal, s. 11).

TURK SiNEMASINDA KADININ SUNUMU

Tirk sinemasinin ilk yillarindan giiniimiize kadar gelinmis olan siirede kadinlarin; ataerkil bir zihniyet
gercevesinde sekillendirildigi goriiliir. Erkekler her zaman igin kadinlardan iistiin olmustur. Zaten
1980°1i yillara kadar olan siirecte, sinemadaki karakterlerin karakter olamadigi goriiliir. Sadece tek
yonlii, kaliplagsmig belirli tipleri meydana getirmektedirler. Bu karakter olamamis tiplerde genellikle
sarisin kadmlar iffetsiz, kotii, basit kadin tipleriyle yansitilmistir. Uvey anneler de kotii, iivey
¢ocuklarina eziyet eden, koca parasi yiyen tipleriyle yansitilmistir. Yesilgam doneminde ise iyi
kadinlar faziletli, namuslu ve sevecen, boyun egen, iyi bir asik, ¢ocuklarini ¢ok seven iyi bir anne
tipleriyle gosterilmistir. Bunun disinda kalan; yani toplumun beklentilerini karsilayamayan kadinlar da
kotii, erkekleri yoldan g¢ikaran, yuva yikan, tehlikeli, namussuz gibi tek yonlii ve kaliplagsmis tiplerde
sunulmustur. Iyi kadin tipleri filmlerin sonunda mutluluga erisirken, kotii kadin tipleri de
cezalandirilmigtir (Giizel, 2006).

Tiirk sinemasi, kadindan beklenen toplumsal cinsiyet kurallarini tekrar ve tekrar iiretmistir. Omer
Liitfi Akad’mn 1973 yilinda yénettigi “Gelin” filminde Yozgat’tan, Istanbul’a go¢ etmis bir aileden
bahsedilmektedir. Bu filmde Meryem karakteri kocasini seven, onun i¢in ailesini ve Yozgat’1 terk
eden, iyi ve sevecen bir anne olarak filmin ilk sahnelerinde yansitilmistir. Kocasinin kiyafetlerini ve
¢oraplarini ¢ikaran iyi bir es, “yeri esinin dizinin dibi, hayati ve yasadigi sehir evinin ¢atisinin altinda”
olan bir karakterdir. Diger yandan, yasadigi yer evinin g¢atisin1 agmis, fabrikada ¢aligmaya baslamis bir
kadina kotii gozle bakilmaktadir. Calistig1 ve evinde oturmadigi, beli agridigi i¢in doktora goriinmek
isteyen, yani “elin adamina kendini elletmeye merakli oldugu” ig¢in ayiplanmaktadir. Film
ilerlediginde Meryem’in kii¢lik oglunun ¢ok hasta oldugu ortaya ¢ikar. Cocugunun sagligi igin
¢abalayan anne, bu ¢abasindan dolay1 ayiplanir, diglanir. Evin disina izinsiz ¢ikip doktora gittigi igin,
altinlarin1 kocasinin diikkani i¢in degil de oglunun sagligi i¢in bozdurdugunda ayiplanir. Hatta
kocasindan dayak yer. Bu rollerin benzerlerine, Tiirk sinemasinin pek ¢ok yerinde rastlanmaktadir.

Uzun yillar boyunca kadinlarin, hikayenin merkezi oldugu konulara yer verilmemis, kadin karakterler
ikinci planda kalmistir. Yildiz oyuncu sistemiyle beraber bazi kadin oyuncular; toplumsal hayatta ve
filmlerde 6n plana ¢iksa bile, yine de hikayenin tam olarak merkezinde yer alamamislardir.
Filmlerdeki hikaye hep erkek karakterler ¢evresinde ve onlarin zorluklari, miicadelelerine
odaklanmistir. Yildiz oyuncu sisteminde kadin oyuncular popiileritelerini kaybetmemek i¢in yillarca
hep aynmi tipteki ve toplumsal cinsiyet rollerindeki kadinlari canlandirmislardir. Bu da kaliplasmis
kadin karakter rollerinin siirdiiriilmesini ve yeniden tiretilmesini saglamistir (Onur, 2012).
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Tiirk sinemasinda kadindan bahsedilecekse, kadinla iliskili en 6nemli toplumsal cinsiyet rolii kavrami
namustur. Kadin evlenecegi giine kadar namusunu korumali, bakire kalmali, cinsellik yasamamalidir.
Tirk filmlerinde kadin Kkarakterler genellikle boyun egen, isyankar olmayan &zellikleriyle
sunulmustur. Kadin sadece namusu Kirletilirse isyan etmelidir. Namusu Kkirlenmis bir kadin
evlenemez, toplumca dislanir ve koti bir sekilde damgalanir. Buna 6rnek olarak 1962 yilinda Metin
Erksan’in yonettigi “Aci Hayat” filmi verilebilir. Manikiirciilik yapan Nermin, pedikiir yapmaya
gittigi kadinin oglu tarafindan sarhos edilir ve onunla iliskiye girer. Namusu bozulan Nermin,
sevgilisinin yliziine bakamaz. Namusunu kurtarmak i¢in de sevgilisinden ayrilir ve tecaviize ugradigi
adamla evlenmeye ¢alisir. Film ilerler, sevgilisine milli piyangodan biiyiik ikramiye ¢ikar, zengin olur.
Nermin sevgilisine tecaviiz edildigini anlatir, af diler. Sevgilisi ise Nermin’i yanindan kovar. Nermin’e
tecaviiz eden gencin kiz kardesiyle yakinlasmaya baslar ve onunla iliskiye girer. intikamin1 alir. Ancak
film bitiminde iki gen¢ sevgili kavusamaz, ¢iinkii Nermin tecaviize ugramis, “kirletilmis”, namusu
bozulmustur. Alinan intikam bile bunu diizeltememistir. Geng sevgilisi onu reddeder. Nermin de
intihar eder. Burada verilmeye c¢alisilan ileti ¢ok agiktir. Eger bir kadinin namusu, kendi rizasiyla ya
da kendi rizast disinda kirlenmisse toplum tarafindan dislanilmali, bu kirliligi ancak oliimiiyle
temizlemelidir.

Tirk sinemasinda kadinlarin erkeklerle esit olmadigi ve bunun uzun yillarca devam ettigi
goriilmektedir. Esit oldugu diisiiniildiigii zamanlarda bile kadin, her zaman i¢in erkegin altinda yer
almig, onun kadar s6z sahibi olmamamistir. Feminist elestirinin ortaya ¢iktig1 zamanlarda da
goriilmektedir ki, feminist bakis agisiyla ¢ekilen filmlerde de aslinda ataerkil bir bakis agis1 her zaman
icin var olmustur. Kadinlarin gii¢lii oldugu diisliniildiigii yerlerde, o kadin karakterlerin davraniglarini
incelemek gerekir. Kadin; erkekler ve toplum tarafindan, ancak erkek gibi davrandigi zaman ya da
ataerkil sistemin devam ettirilmesine katki sagladigi zaman 6nemsenmektedir. Yani kadmin giici;
kadin oldugu icin degil, ataerkil sistemdeki erkeklerin davranislarini sergiledigi i¢in gelir. Buna 6rnek
olarak; yine Omer Liitfi Akad’in 1973 yilinda yonettigi “Gelin” filmi verilebilir. Kaynana roliindeki
kadinin s6zli dinlenir, ¢iinkii ataerkil diizenin devamliligini saglayacak eylemler gergeklestirir.
Gelinine siirekli bagirir. Evden disar1 ortiinmeden ¢iktigi igin onu namusu bozulmuslukla suglar.
Ataerkil toplum icin ¢ok onemli olan namus bekg¢iligini yapar. Gelinini itaatsizlikle kisacasi ataerkil
diizene olan aykir1 davraniglarindan 6tiirii yargilar.

1970°li yillara gelindiginde, videonun kullaniminin artmasi ve evlere televizyonun girmesiyle
sinemaya olan ilgi azalmis, seyirci televizyona yoOnelmistir. Bu donemde Tiirk sinemasi biiyiik
sikintilarla karsilasmis ve popiileritesi azalmistir. Yapimcilar, seyircileri sinemaya ¢ekmenin yolunu
diisiinmiigler ve 1975°1i yillarda Yesilgam seks furyast dénemi baslamistir (Scognamillo, 2010). Bu
donem tamamen erkeklere hitap edecek sekilde olmustur. Kadin; erkegi cinsel yonden doyuran bir haz
nesnesi olarak sunulmustur. Bu dénemde kadinin ve bedeninin iyice nesnelestigi ve ataerkil toplum
yapisinda haz verme amagli bir kdle gibi kullanildigi goriilmektedir.

1980’11 yillara gelindiginde ise, Tiirkiye’de yasanan darbe ile birlikte sinema da degisir, toplumsal
meselelerden ¢ok bireysel konulara yonelir. Sinemadaki kadin da erkek de degismeye baglar. Artik tek
diize tiplerin yerini, zengin bir ge¢cmise ve hikayeye sahip karakterler alir. Bireysellesmenin basladigi
bu dénemde, kadin karakterler de hikayenin i¢inde daha ¢ok yer almaya baslarlar. Kadin artik sadece
“iyi” ya da “kotii” gibi tek diize degil; daha karmasik ve ge¢cmisi olan bir karakterdir. Fakat kadin
karakterler bu donemde de dnemli olamamus, giiglii gériinen kadin karakterler ataerkil diizenin i¢inde
kaybolmuslardir. Kadimnlar daha ¢ok bireysel bunalimlari ve kent yasami igerisindeki igsel
yasamlarinda gosterilmis, ¢ok az yonetmen tarafindan giindelik yasam igerisinde sunulmustur
(Scognamillo, 2010). Yavuz Turgul’un “Ask Filmlerinin Unutulmaz Yo6netmeni” filmi buna 6rnek
gosterilebilir. Filmde sadece kadma bakis degil, Yesilcam sinemasi ve Tirk sinemas:t da
elestirilmektedir. Filmin ana kahramani ask filmleri ¢eken iinlii yonetmen Hasmet Asilkan’dir.
Toplumsal gergekgilikten etkilenerek artik ask filmleri ¢ekmek istemedigine karar verir ve degisim
gecirmek ister. Bu filmde, Yesilgam doneminin kliseleri, yapim sirketlerinin nasil oldugu ve amacin
sadece para getirecek filmler ¢ekmek oldugu gosterilmekte ve elestirilmektedir. Buradaki kadin
oyuncunun da; filmin odaginda olmasa da daha zengin bir karakter oldugu, tek diize tiplerden
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meydana gelmedigi goriiliir. Ayrica Yavuz Turgul bu filmde, Yesilgam sinemasindaki kadina bakis1
da elestirmistir. Filmin bir sahnesinde; teknik elemanlardan biri, kadin oyuncunun yanina gelir ve ona
sunu sorar: “Bu filmde oynamak i¢in yonetmenle ka¢ kez birlikte oldun.” Kadin da bu sdziin altinda
kalmaz, tokat atar. Burada, kadinlarin hem rolii alabilmek igin yonetmenle iliski yasamalar1 ve
basartya ulasmak icin cinselliklerini kullanmalari hem de Yesilgam dénemindeki sinema-yonetmen-
oyuncu dedikodular1 elestirilmistir. Filmin sonuna gelindiginde de, Hagmet basariya ulasabilmek igin
artik toplumsal gergekei filmler yapmamaya karar verir ve kendisine gelen ask filmi ¢ekme teklifini
kabul eder. Bu son ile Tiirk izleyicisinin sinemadan beklentileri de elestirilmistir. Bu filmdeki kadin
karakter sadece i¢ diinyasindaki bunalimlarla beyaz perdeye aktarilmamistir. Bu filmin kadin
karakteri, giindelik yasam igerisinde seyirciye sunulmustur.

21. YY’a gelindiginde ise kadinlarin; Yesilgam imgelerinin disinda, yeni imgelerde ve daha 6zgiir
olduklar1 goriiliir. Cinselligi artik 6zgiirce yasayabilmekte, ahlak¢i ve namuscu bakis agisinin kati
kurallarinin disina ¢ikabilmektedirler. Ancak, bu donemde kadinlar i¢in degismeyen sey ise Gzne
olamamalari, ataerkil diizenin igindeki hikayelerde yer almaya devam etmeleridir. Kadin hala filmlerin
odaginda yer alamamakta; 6zellikle popiiler gise, erkek filmleri arasinda soniip kaybolmaktadir. Kadin
karakterlerin sinemadaki en biiyiik isleviyse; erkek karakteri harekete gegirecek olaylarin baglamasini
saglamaktir. Zeki Demirkubuz’daki kadin karakterler genellikle kotiidiir ve olaylarin baglamasina
yardime1 olur. 2001 yili yapimi “Itiraf” filmindeki kadin karakterin, kocasiyla arasindaki gerilimi
baslatip, bir de sessiz kalarak ikisi arasindaki gerilimi iyice arttirmasi gibi. Buna benzer bir 6rnek Nuri
Bilge Ceylan’in 2014 yapimi “Kis Uykusu” filminde de verilebilir. Erkek karakter hem karisiyla hem
de kiz kardesiyle sorunlar yasamaktadir ve her iki kadin karakter de olaylarin baslaticisi olarak
kalmakta, onlarla ilgili daha derine inilmemektedir.

MUSTANG FIiLMININ TOPLUMSAL CiNSiYET ROLLERI ACISINDAN ANALIZi
“Mustang” filmi, 97 dakika uzunlugunda, 2015 yapimi1 olup; yonetmen Deniz Gamze Ergiiven’in ilk
uzun metrajli filmidir. Filmin senaristligini Deniz Gamze Ergiiven’in ve Alice Winocour’iin iistlendigi
Mustang; Fransa, Tiirkiye, Almanya ve Katar ortak yapimi bir filmdir. Filmin yapimcist Charles
Gillibert’tir. Filmin diger teknik ekibi ise soyledir (“Mustang”, ty.):

Goriintii yonetmenleri: David Chizallet ve Ersin Gok

Sanat yonetmeni: Serdar Yemisci

Kurgu: Mathilde Van de Moortel

Ses: ibrahim Gok

Miizik: Warren Ellis

Oyuncular: Giines Sensoy, Doga Doguslu, Elit Iscan, Tugba Sunguroglu, Ilayda Akdogan.

Filmin ilk gosterimi 19 Mayis 2015°de Cannes Film Festivali’nde yapildi (“Mustang”, 2015). 88.
Akademi Odiilleri’nde ise Fransa adina yabanci dilde en iyi film dalinda aday oldu. Diger film
festivallerinde filmin toplamda 56 adayligi, 39 tane de odiilii vardir (“Mustang”, ty.). Fransa’da 17
Haziran 2015°de vizyona giren film, Tiirkiye’de ise 23 Ekim 2015 tarihinde gosterilmistir.

4 Haziran 1978 Ankara dogumlu Deniz Gamze Ergiiven; ¢ocuklugunda Fransa’ya tasinip orada
yasamustir. 2008 yilinda “La Fémis” isimli sinema okulundan mezun olmustur. Mustang; yonetmenin
¢ektigi ilk filmdir. Film, ilk kez Cannes Film Festivali’nde gdosterilmigtir. 2016 yili itibariyle de
“Sinema Sanatlar1 ve Bilimleri Akademisi (AMPAS)Y”in iiyesidir (“Deniz Gamze Ergiiven
Biography”, ty.).
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Film; oksiiz kalmis 5 kiz kardesi (Sonay, Selma, Nur, Lale ve Ece) anlatmaktadir. Oksiiz kaldiklar1
icin babaanneleri ve dayilarinin evinde yasamakta, onlarin kurallariyla dolu bir diinyaya uyum
saglamak zorundadirlar. Okullarin tatil oldugu giin, siniftaki erkek arkadaslariyla denizde oyun
oynayan kizlarin basi, komsularinin onlari erkeklerle oynarken goérmesi yiiziinden belaya girer.
“Insanlar ne der” diye kaygilanan babaanneleri, kizlarin evden disar1 ¢ikmasina izin vermeyecek,
onlara namuslu ve iyi bir kizin nasil oldugunu 6gretecektir. Kizlarin hayatlari cehenneme donecektir.
Babaannesi bununla da kalmayacak; kizlarin namusu elden gitmeden, kii¢lik yaslarina ragmen onlar1
evlendirmeye baslayacaktir. Kizlar da, bu baskici durumla basa ¢ikmaya ¢alisacaklar, ergenligin
verdigi isyankar duygularla isyan edip 6zgiirliigli arayacaklardir.

“Mustang” filminde hareketli bir kamera kullanimi tercih edilmistir. Hareketli kamera ile;
karakterlerin yasadigi sallantili hayat, ve bu hayat sonucundaki sallantili psikolojileri yansitilmistir.
Karakterlerin duragan oldugu, duragan sahnelerde bile kamera hareketli olmustur. Bu ise; kamera ile
sahnedeki aksiyon arasinda bir tezatlik olusturmustur. Kamera; sanki birileri, bes kiz kardesi takip
ediyormus gibi hareket etmektedir. Takip sahneleri olduk¢a fazladir. Bu ise; filmde anlatilmak istenen
toplumsal cinsiyet rollerini; toplumun kadinlar iizerindeki etkisini yansitmaktadir. Toplum; kadinlar1
her zaman izlemekte, takip etmektedir.

Filmde; daha ¢ok bel ve omuz c¢ekim olgegi kullanilmistir. Bu olgeklerle; karakterlerin hem
psikolojileri gosterilmistir hem de karakterlerin yasadigi ¢evre tanitilmistir. Filmdeki karakterlerin
yasadig1 ¢evrenin, psikolojileri lizerinde yogun bir etkisi oldugu i¢in, bu ag¢1 kullanilmistur. Filmde
yakin ve detay g¢ekimler de kullanilmistir. Yakin ¢ekimler ile, karakterlerin yasadigi ¢evre etkisini
yitirmis; karakterin i¢ diinyasina odaklanilmistir (Monaco, 2013). Genis planlar ise; karakterlerin
yasadigi ¢evre tanitilirken kullanilmigtir. Film; 5 kiz kardes iizerine oldugu igin, besinin de toplu
olarak gosterildigi ¢ekim Olg¢ekleri fazladir. Toplu ¢ekimler ile; karakterlerin yasadiklar1 seylerin ayni
oldugu ve aralarindaki sevgi gosterilmek istenmistir.

“Mustang” filminde genel olarak dogal 11k kullanilmistir. Gilindiiz sahnelerinde mekanin dogal 15181
kullanilmisg; gece sahnelerinde ise dramatik aydinlatmanin fazla kullanilmasi tercih edilmemistir. Gece
sahnelerinde aydinlatma; masa lambasi, el feneri, arabanin 1siklari, sokak isiklarinin odaya vurdugu
yansima ile yapilmuistir.

“Mustang” filmi kronolojik sirayla ilerleyen bir filmdir. Filmde genel olarak diiz kurgu yapilmais; iki
sahne kesmelerle, kararma ve agilmalarla birbirine baglanmistir. Bunun disinda, kizlarin maga
gittikleri sahnede; stadyum ile evleri arasinda paralel kurgu da yapilmistir. Paralel kurguda; ayn1 anda
gergeklesen birden fazla olay kurgulanarak anlatilir. (Bordwell ve Thompson, 2012) Kizlar stadyumda
magtayken, ayni anda da babaanneleri ve komsulari televizyonda kizlar1 gérmektedir. Filmin, sadece
sonlarina dogru bir adet flashback sahnesi gosterilmistir. Bu yapilan flashback kurgusuyla da; kizlarin
artik 6zgiir olduklarina vurgu yapilmis, sahnenin dramatikligi arttirilmistir. Filmde; dogal, canli ve
parlak renkler kullanilmistir. Canli ve parlak renklerin kullanilmasi da; karakterlerin ruh halleri ve
tutsak gibi olan yasamlari ile bir tezatlik olusturmaktadir.

“Mustang” filminin biiyiik bir ¢ogunlugu; karakterlerin hapis hayat1 yagadiklar1 evlerinde gegmektedir.
Filmin basinda; kizlarin egitim gordiikleri lise, kdylerindeki deniz, Inebolu ilgesindeki cesitli
merkezler, Yasin karakterinin arabasi, hastane, otogar ve mezarlik filmde gegen diger mekanlardir.
Filmde ayrica, Inebolu’nun ugurumlu sahil seridi yolu da gdsterilmistir. Bununla; Istanbul’a gitme
hayalleri kuran karakterlerin, aslinda kagamayacaklari; ¢evrelerinin, sinirlarla ve ugurumlarla ¢evrili
oldugu mesaji verilmistir. Ugurumlar ve sinirlar ise; topluma ve toplumun kizlar iizerindeki
baskilarina, engellerine isaret etmektedir.

“Mustang” filminde; koyu tonlarindaki geleneksel kiyafetler kostiim olarak kullanilmistir. Bu
geleneksel kostiimler ise; toplumu simgelemektedir. Toplumun isteklerinin ve namusun simgesi olan
bu kiyafetler, kizlara zorla giydirilmeye g¢alisilmistir. Bunun disindaki parlak, renkli, a¢ik, canli
kostlimler ise; kizlarin ahlaklar1 bozulabilir diye, filmin ilk dakikalarinda dolaba kapatilmaistir.
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Dekorlara bakildiginda ise; geleneksel Tiirk evinde bulunan dekorlarin oldugu goriilmektedir.
Televizyonun tizerindeki danteller ile evdeki geriye kalan tiim esyalar; geleneksel evler ile uyum
saglamaktadir. Dekorlarda bir de su detay goriilmektedir: Babaanne, kizlarin esyalarimi kilitledigi
dolabi agtiginda; bir kiyafetin lizerinde “#direngezi” yazmaktadir. Yonetmen bu dekorla, Gezi Parki
olaylarina gonderme yapmistir.

“Mustang” filminde genel olarak, sahnenin gectigi mekanin dogal ortam sesi kullanilmis; film igin
bestelenen instriimental miizikler de sahnenin dramatikligini arttirmak i¢in kullanilmistir. Bunun
disinda; kina gecesi sahnesinde, geleneksel kina gecesi miizigi olan “Yiiksek yiiksek tepelere” sarkisi
karakterler tarafindan s6ylenmistir. Bu sarkiyla Tiirklerin, kina gecesi adetleri seyirciye yansitilmistir.
Ayrica; diiglin sahnelerinde oyun havasi miizikleri kullanilmistir. Bunun disinda; kizlarin evden kagip
stadyuma gittikleri sahnede ¢alan miizik; kizlarin sahip olduklar1 giizel duygularin arttirilmasinda ve
seyircilerin, onlar i¢in mutlu olmasinda etkili olmustur.

MUSTANG FiLMi COZUMLEMESI

Filmin admin, yani Mustang’in anlami sudur: Genelde Amerika’nin bati eyaletlerinde, sahipsiz,
basibos gezen yabanilesmis at, yabani at (“Meaning of “mustang” in the English Dictionary”, ty.).
Ergenligine daha girmemis ya da yeni girmis 5 tane kiz disiiniiliirse, bu isim anlamli gelmektedir.
Ciinkii ergenlik donemi; kiz ve erkeklerin biiylimeye basladigi, hormonlarinin degistigi bir donemdir.
Bir o kadar da gergin, sinirli ve asi olduklari, kisaca vahsilesebildikleri bir donemdir. Bu dénemde
kimseyi dinlemek istememe, basina buyruk davranma halleri goriiliir. 5 kiz; “namus elden gidiyor,
insanlar ne diisliniir” diisiincesi altinda hapis hayati yasamaya baslar. Bu duruma kars1 da kendilerince
direnmeye caligirlar. Tipki at yelesi gibi olan upuzun saglarini; hapis hayati gibi gecen ergenlik
giinlerinin ilk zamanlarinda, tutsak edildikleri evde ve hayatta sallandirirlar. Kizlar “Mustang” gibidir.
Vabhsi, upuzun sacli ama tutsak. Tipk: ehlilestirilmeye, tutsak edilmeye c¢alisilan yabani bir at gibi.
Dogada ozgiirce kosarken; Ozgiirliigli insanlarca kisitlanmis, agila kapatilmis bir at gibi. Ayrica
Mustang; yani at, Tiirkler i¢in ¢ok dnemli ve ¢ok degerlidir. “At, Avrat, Pusat” terimleri Tiirk milleti
icin tarihin ilk donemlerinden bu yana hep dnemli olmustur. Atin kuyrugunu kesmek ya da herhangi
bir sekilde ata zarar vermek; kadina dokunmak, iffetine goz dikmek biiyiik bir hakaret kabul edilirdi.
Bu hakaretin temizlenmesi i¢in de pusada bagvurulurdu.

Gogebe Tiirk kabileleri, bir yerden bir yere gog¢ ettikleri zaman bir tek atlarini, kadinlarmi ve
silahlarimi geride birakmayip yanlarinda gotiiriirlerdi. Ayrica “At, Avrat, Pusat” sézciikleri Tirklerin
miilkiinde bulunan en 6nemli seylere géonderme yaparken; bir de ataerkil diizenin sdylemlerinden
birine de gonderme yapmaktadir. Bu yiizden; Mustang kelimesinin, yani atin, bir ataerkil diizene ve
onun diizeni i¢inde yasayan 5 kiza gonderme yaptigi diigiiniilebilir. At; bir bakima namusu ve
temizligi, sadakati simgelemekte; at gibi bir hayvana zarar gelmesi durumunda namus davalari bas
gosterebilmekte, atlart i¢in her seyi yapabilmekteydiler. Bir kadinin (avratin) namuslu olmasi ise
ataerkil diizende kadindan beklenen en 6nemli ve en kat1 roldiir.

Film; Karadeniz’in kiy1 kesiminde, daglarin arasinda, yemyesil, dogayla i¢ ige bir kdyde gegmektedir.
Yaz tatili olur. Anne ve babalar1 vefat etmis bes kiz kardes okuldan karnelerini alip ¢ikarlar. En kiigiik
eder. Kizlar; eve gitmeden Once denize gitmek ister. Bu sirada erkekler de kizlarin yanina gelir ve
denizde su giiresi yapmaya baslarlar. Kizlar erkeklerin omuzlarina ¢ikar, giiresmeye baglarlar. Deniz
doniisli, komsulariin elma bahgelerinden gecgerler. Gizlice, agagtaki elmalar1 koparip yerler. Bunu
goren komsulari; elinde silahla, kosarak gelir. Kizlar1 bahgesinden kovar. Bu sahne; Adem ile Havva
efsanesine benzetilebilir. Adem ile Havva, yilan sekline biirlinmiis seytanin akillarini ¢elmesiyle;
yasak elmay1 yerler. Allah/Tanr tarafindan da cennetten kovulurlar. Kizlar da yasak elmayi yemis;
erkeklerin omuzlarina ¢ikip, kendilerinden beklenen rollere aykirt davranmislardir. Komsulart da;
kizlari, bahgesinden pusat ile kovmustur. Bu sahneden sonra kizlarin cennet hayati biter. Diinyaya
gonderilirler. Artik filmin giris boliimii biter. Olaylarin baslamasini saglayacak ¢atisma bdoliimiine
gecilir.
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Kizlar eve giilerek, mutlu bir sekilde doner. Fakat ortada biiyiik bir sorun vardir. Babaannelerinin
komsusu; kizlari, erkeklerin omuzlarinda gérmiistiir. Babaannelerine “namus elden gidiyor” diyerek
sikayet etmistir. Babaannelerinin komsusuna gore; kizlar, ergenlik dénemindeki kizlarin davranmasi
gerektigi sekilde davranmamislardir. Toplumsal cinsiyet rollerine uygun olarak beklenen sekilde
davranmamislardir. Babaanneleri kizlari teker teker dover. Aklindan gecen tek bir sey vardir: bu kizlar
toplumun beklentilerine gére davranmayip; yabani bir at gibi, baslarina buyruk davranmislardir.
Toplum duysa kizlar hakkinda ne diisiiniir, en 6nemlisi babaanneleri hakkinda ne disiiniir. Hatta
babaanneleri sdyle demistir: “Herkesin diline diisiirdiiniiz bizi, rezil ettiniz.” Babaannelerine gore, o
yaslardaki kizlarin, erkeklerin omzunda olmasi; kendilerini tatmin etmeleri anlamini tagimaktadir.

Kizlar; komsulariin kendilerini ispiyonladigini 6grendiklerinde isyan eder. Siddetle evden cikip,
komsularindan hesap sormaya giderler. Lale; komsusuna: “Giydiginiz o kiyafetlerle kendinizi ahlak
yetkilisi mi sandiniz.” diyerek isyan eder. Hesap sorar. Komsusu; gri renkli, sade bir kiyafet
giymektedir. Ilerdeki sahnelerde kizlara da giydirilecek bu kiyafetler; ataerkil diizenin giydirdigi
rollerin kiyafetidir. Komsular1 da; sanki, gece bekgisinin {iniforma giyerek, bekgilik yapmasi gibi
davranmistir. Gri kiyafetiyle; kizlarin namus bekgiligini yapmaktadir.

Sahne 1. Serbestge Gegirilen Eglenceli Zaman

Blank (2008) soyle demektedir: “Bir kizin evienmeden bekaretini kaybetmesi, acgik¢a ataerkil olan eski
diinyada, hem aileyle kizin kendisinde utang verici bir denetim eksikligi, hem de kizin babasina karsi
islenen bir mal su¢u olusturmaktayd:.” “Namuslar1 elden gitti, kendilerini tatmin ettiler, bekaretleri
bozuldu, herkes ne diislinlir” diisiincelerinin sonucunda amcalari; kizlara siddet uygular. Kizlar
hastaneye gotiiriir. Bekaret testi yaptirir. Burada; bekaret ve namus kavraminin Tiirk toplumu igin ne
kadar 6nemli oldugunu gdrmekteyiz. Ciinkii bekaretini evlenmeden oOnce kaybetmis bir kadin;
beklenen toplumsal cinsiyet rollerine aykirt davranmis demektir. Boyle bir durumda da kadin diglanir,
iffetsiz sifatiyla damgalanir ve evlenebilmesi bile mucize haline gelebilir. Kizlarin babaanneleri de,
bekaret raporunu goriince sunlari séyler: “En ufak bir siiphe bile olsa asla evlenemezdiniz.” Kandiyoti
(2015) soyle demektedir: “Kadinlara; herhangi bir yanhs davranis nedeniyle biitiin bir topluluga,
siilaleye ya da aileye utang ve serefsizlik getirecek denli muazzam olumsuz bir gii¢ atfedilmistir. Bu
nedenle; tamamen eve kapatilma ve ortiinmelerinden, kamusal alana giriglerinin ve hareketlerinin
stmwrlandiriimasina kadar varan, kati digsal baskilar altinda yagarlar.”

Babaanne de; kendi oglunun sozlii siddetinden nasibini alir. Torunlarini korumaya calistig1 igin; oglu,
annesine bagirir. Ertesi giin komsusuna dert yanan babaanneye, komsusu sdyle der: “Kizmakta hakli.
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Demek ki sen de babaanneligini yapamadin.” Burada iki sey goriilebilir. Birincisi; ataerkil diizenin
istedigi sekilde davranan; o rollerin devam ettirilmesi i¢in ¢abalayan bir kadin. (Komsu. Bu kadin;
rollerini iyice benimsemistir.) Ikincisi de; torunlarina namus dersleri vermeyi basaramadigi icin
ayiplanan bir babaanne. Selma’nin hastane doniisii soyledikleri de anlamlidir: “Doktor bana;
kadinlarin neye benzedigini senden 6grenmeyecegim, dedi. Sonuc¢ta haksiz da sayilmaz. Hepimiz
ayniyiz.” Burada ag¢ik bir sekilde; ataerkil ideolojinin, kadinlar ve erkekler arasinda yarattigi esitsizlik
goriilmektedir. Kadinlara; erkeklerden daha degersiz olduklari, her yolla 6gretilmektedir. Kadinlar da
kendilerini; olduklarindan daha basit gormektedir. Selma da kendisini; diger kadinlarla benzer goriir.

Hastaneden dondiikten sonra, evde biiyiik degisiklikler baslar. Bu yaslardaki Tiirk kizlarindan ahlakli
olmalar1 beklenmektedir. Bu yilizden de; evde, kizlarin ahlaklarini bozabilecek her tiirlii sey yok edilir,
yasaklanir. Pariltili elbiselerden, sort ve eteklere; makyaj malzemelerinden, bilgisayar ve telefona
kadar; kizlarin ahlagini bozabilecegi diisiiniilen her tiirlii sey bir dolaba kilitlenir. Disariya dayilar ya
da babaanneleri olmadan ¢ikmalar1 da yasaklanir.

Sonra kizlara nasil edepli, namuslu, hamarat; kisacasi ideal ev kadini olunur, 6gretilmeye baslanir.
Tiirk toplumunda kadinlar; nasil ideal bir ev kadini olacaklarini ¢ocukluk zamanlarindan 6grenmeye,
bu kimligi edinmeye baslarlar. Bu kimlik ayn1 zamanda kitle iletisim araclar1 yoluyla da verilmektedir.
Ev islerini yapmay1 beceremeyen kadinlar ise, toplumun beklentilerine aykirt davrandigi i¢in dislanir;
“Sen nasil evleneceksin? Evde kalacaksin™ gibi sozler sOylenir. Torunlarmin da evde kalmasini
istemeyen babaanne; kizlara dolma nasil yapilir, hamur nasil ag¢ilir, bérek ve manti nasil yapilir gibi
seyleri ogretmeye baslar. Ogrettikleri de yemekle sinirhi kalmaz. Yorganin igine nasil pamuk
doldurulur, temizlik nasil yapilir, cam nasil silinir, bu tarz seyleri de onlara dgretir.

Daha sonra kizlar1 ahlakli gosterecek geleneksel kiyafetler dikilir. Kiyafetlerin renkleri gri, siyah ya da
kahverengidir. Tiirk toplumunda, 6zellikle kirsal ve dogu bolgelerde, kadinlarin nasil giyinmesi
gerektigine dair toplumsal cinsiyet rolleri bulunmaktadir. Ornegin kadinlar; ¢ok agik, ¢ok pariltili
giyinmemeli, kisa etek giymemelidir. Béyle giyinen kadinlara, toplum tahammiil edemez. Toplum,;
kiyafet ile namus arasinda da bir iligki kurmaktadir. Cok a¢ik giyinmis kadinlara namussuz ve iffetsiz
goziiyle bakilmaktadir. Filmde yodnetmenin, geleneksel kiyafet dikimi sahnesini gostermesi, bu
toplumsal rol beklentilerine ve toplum tarafindan olusturulmus; kiyafet ile namus arasinda kurulan
degisik iliskiyi gostermistir. Ayrica; buradaki geleneksel kiyafetler; toplumun kendisini
simgelemektedir. Toplumun beklentilerini, toplumun normlarint ve yasaklarmi yansitmaktadir.
Kizlarin iizerine zorla giydirilen bu kiyafetler gibi; toplumsal cinsiyet rolleri de, toplumdaki bireylere
zorla giydirilmeye calisilmaktadir. Yemek dersleri bittiginde, odalarina kosan kizlar; iizerlerindeki bu
kiyafetleri igrenerek ¢ikarir. Sonay; eline makas alarak geleneksel kiyafetinin bacak boélgesini yirtar.
Bu yirtik, daha sonra babaanesi tarafindan dikilecektir. Sonay, evden disar1 ¢ikamadigi igin; erkek
arkadasiyla bulusmak i¢in evden gizlice kagar.

Sakiz ¢ignemek bile dayilari tarafindan kabul edilmeyen bir davranistir. Hastaneye bekaret kontroli
yapmaya gittiklerinde; hastane avlusunda erkek hemsireler bulunmaktadir. Amcasi sert bir sekilde
Lale’ye agzindaki sakizi ¢ikarmasini sdyler. Sakiz c¢ignemek, oOzellikle bazi ataerkil halklarda
iffetsizligin ¢agristiricist olabilmektedir. Bu yiizden sakiz kizlara siddetle yasaklanir. Bu yasak
karsisinda kizlar; ev yapimi sakiz yaptiklarinda ve gizli gizli ¢ignediklerinde sevinecek hale gelirler.

Kizlar evdeki baskidan iyice bunalmaya baglarlar. Bir giin evde kimse yokken, en kiigiikleri Lale,
siityeninin igine pamuk ve ¢orap doldurarak dans etmeye baslar. Burada iki sey goriilebilmektedir.
Birincisi, kiiglik bir kizin yetigkin bir kadin gibi davranma istegi. Bu; pek ¢ok kiigiikk ¢ocukta
goriilebilen bir davranistir. ikincisi ise toplumda kadindan beklenen cinsiyet kimligine uygun bir
davranig goriilmektedir. Erkeklerin kadinlardan bekledigi de boyle bir seydir; iri gogiisler. Gliniimiizde
pek ¢ok televizyon programinda ya da sinema filminde bunun topluma asilanmaya g¢alisilan bir goriis
ya da kadindan beklenen bir beklenti oldugunu goériilmektedir. Pek ¢ok kadin, kocasinin beklentilerini
karsilayabilmek adina estetik ameliyat yapmaktadir. Lale de siityeninin igine pamuk koyarak,
goguslerini irilestirmeye ¢alismaktadir. Bu yiizden de ataerkil diizenin beklentilerini sergilemektedir.
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Tabi oynadigt bu oyun, evin i¢inde kimse olmamasina ragmen babaannesini rahatsiz eder.
Babaannenin aklinda “ya eve biri gelirse” diisiincesi vardir. Bu ylizden de Lale’nin uzun zamandir
yaptig1 tek eglencesi de yarida kalir.

Sahne 2. Siiriis Sirasinda

En kiigiik kiz Lale incelenecek olunursa; Mustang’a, yani yabani ata en fazla benzeyen karakter
oldugu goriilebilir. Diger kardeslerinin sorgusuz sualsiz kabul ettiklerini Leyla sorgulamakta, zorluk
cikarmaktadir. Bagina buyruk davranabilmesi daha olanakli bir karakterdir. Ornegin kardesini
istemeye geldiklerinde kahvenin igine tiikiiriir, kurabiyeleri yere doker. Bir 6rnek daha verilecek
olunursa; Leyla futbolu ¢ok sevmektedir.

Mag1 canli olarak stadda izlemek i¢in amcasindan izin ister. Fakat amcasi; “orasi senin yerin degil”
diyerek, Leyla’nin bu istegini reddeder. Yine bir giin evde kadinlar mutfakta oturmakta, yemek yeyip
dizi izlemektedir. Erkekler de bahgede mag izlemekte ve raki igmektedir. Leyla maga bakmak igin
erkeklerin bulundugu yere gittiginde, amcasi ona kotii bakiglar atar. Leyla’nin erkeklere 6zgii bir
seyden zevk almasi ve bu yiizden erkeklerin yanina gitmesi onaylanmamaktadir. Futbol, erkek cinsiyet
roliine uygundur, kadinlar i¢in degildir. Kadinlar bu cinsiyet roliinii listlenmeye g¢alistiklarindaysa
kabul géremezler.

Trabzonda mag yapilacaktir. Onceki magtaki taraftarlar olay ¢ikardigi igin; maga sadece kadinlarin
katilmasina izin verilir. Televizyon ekraninda bu olayla ilgili haber yapilir. Spiker sunu demektedir:
“Kadinlar da bu isi neden yapmasinlar?” Burada aslinda, toplumsal cinsiyet rollerine ve beklentilerine
de bir elestiri yapilmaktadir. Amcasinin diisiindiigiiniin aksine; kadinlar da futbol’a gidebilir.

Leyla, futbol magina gitmeyi ¢ok istemektedir. Bag kaldirir, kardeslerinin de aklin1 ¢eler. Zaten evde
iyice bunalan kizlar, maga gitmek i¢in evden kagip otobiise biner. Trabzon’a giderler. Babaanneleri de
kizlari; televizyonda izler. Biitiin kdy bu durumu 6grenmesin, babaanne mahcup olmasin diye; Emine
halalar1 biitiin koyiin elektriginin kesilmesini saglar. Bu firarlarinin bedeli ise oldukga agir olur.
Toplumsal cinsiyet rollerine gore bir kizin evden kagmasi biiyiik sorunlar olusturmaktadir. Eve is¢iler
gelir, kizlar bir daha kagamasin diye kapilara demir parmakliklar dikilir.

Bu olaylar olurken, babaanneleri torunlarini kéy meydanina gotiiriir. Kizlarin iizerinde yine geleneksel
kiyafetleri vardir. Disariya ¢ikiglari ancak edepli goriinebilecekleri kiyafetlerle miimkiin olmaktadir.
Koy meydanina gitmelerindeki amag ise; babaannelerinin onlari sanki bir malmis gibi, meydanin
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ortasinda, potansiyel alicilara sergileme istegiydi. Babaannelerinin aklinda tek bir diisiince vardir: “Su
kizlara koca bulmali ve bir an 6nce de evlendirmeli.”

Sahne 3. “Edebli” Kiyafetlerle Yiiriiyiis

Sonay i¢in eve goriiciiler gelir. Sonay baska biriyle evlenmek istedigi i¢in; babaanne, eve gelen
goriiciiyli eli bos gondermez. Goriiciiye Selma’y1 ayarlar. Kiz bu duruma bir sey sdyleyemez. Ciinki
biliyiikkler buna karar vermistir. Toplumsal cinsiyet rolleri bunu buyurmaktadir. O role uygun
davranmak zorundadir. Goriiciiyii reddetmek ya da evlenmemek; kizin ailesi tarafindan reddine sebep
olabilir. Babaannesi, diigiiniin hemen yapilmasini istediginde; damadin ailesi sasirir. Fakat en sonunda
onlar da kabul ederler. Ardindan da Sonay i¢in goriicii gelir.

Diigiin dncesi babaanne, kizlarin esyalarini kilitledigi dolabi agar ve i¢inden “Cinsel Hayatim” kitabini
alir. Selma’ya verir. Burada amag; gerdek gecesinde yasayacagi iliskiyle, kocasini nasil tatmin
edecegini, nasil sabirli olacagimi 6grenmesidir. Daha sonra kina gecesi yapilir. Bu kina gecesi,
Tirklerin kina gecesi geleneklerini yansitmaktadir. Kina gecesinden sonra diigiin gecesi gelir. Sonay,
sevdigi adam ile evlenecegi i¢in mutludur. Selma ise; mutsuzlugundan, biitiin rakilari iger, sarhos olur.

Selma i¢in gerdek gecesi vakti gelir. Kandiyoti (2015) soyle demektedir: “ Kadin cinselligi iizerindeki
toplu denetimin énemli bir nedeni kadinin cinsel iffeti ile aile ya da siilalenin serefi arasinda kurulan
baglantidir.” Kandiyoti’nin sozii, filmde su 6rnekle desteklenebilir: Diigiin sonrasi, damadin annesi ve
babasi kapida beklemektedir.

Bekleme amaglart ise; kanli garsafi gormektir. Carsaf asma geleneginde oldugu gibi; gelinlerinin
namuslu ve bekar oldugunu gérmek ve herkese duyurmak istemektedirler. Carsafta kan gdremeyince,
Selma’yr hastaneye gotiiriirler. “Oglumuzu evlendirdik, ¢arsafi goremedik” der kaynana.
Kandiyoti’nin dedigi gibi: “...kadinin cinsel iffeti ile ailenin serefi...” Babanin belinde de bir tane silah
vardir. Tiirklerin kullandigi kelimeler gibi: “At, Avrat, Pusat”. A¢, yani Mustang; namusa, temizlige ve
sadakate (kadinin iffetli olmasina) gonderme yapmakta, Avrattan da namuslu olmasi beklenmektedir.
Carsaftaki kan1 géoremeyen kaynana ve kayinpeder, avratin namusundan siiphelenir. Tirklerin deger
verdigi ligiincii seye; yani silaha/pusada sarilir.
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Sahne 4. Silah Ile Tehtid

Selma bekaret muayenesi olur. Muayene olurken kamera; Selma’ya yukardan bakar. Selma’y1 6yle bir
gosterir ki, sanki Selma tabutta, 6li bir sekilde yatmaktadir. Bu muayene, Selma’nin hayati igin
onemlidir. Bu sirada doktora, diinyadaki herkesle yattigini sdyler. Ama muayene sonucu bunun
miimkiin olamayacagi, tibbi bir durum oldugu anlasilir. Selma der ki: “Bakire oldugumu sdyledigimde
hi¢ kimse inanmiyor bana.” Burada; toplumun bazi kadinlara karsi olan 6nyargilari goriilebilmektedir.
Bazi kadinlar; goriiniigleri, giyinisleri ya da davranislarindan dolayr namussuz ya da iffetsiz olarak
damgalanabilmektedir. Burada da, Selma’nin goriiniisii ve hareketleri dolayisi ile; bu damga kendisine
kolayca yapistirilmistir. Hatta kardesleri bile bekar olduguna ilk basta inanmak istememislerdir.
Bunun sebebi ise; gelinin, kendisinden beklenen toplumsal cinsiyet rollerine biraz da olsun uymamay1
tercih etmesidir. Bu yiizden dis goriiniis olarak kolayca diglanip damgalanabilmektedir.

Babaanne, 2 torununu evlendirir evlendirmez diger ii¢linden de kurtulmak i¢in aninda yeni goriiciiler
cagirir. Bu sirada okullar agilir, kizlarin okula gitmesine izin verilmez. Babaanne ve dayinin aklinda
onlar1 evlendirme diisiincesi vardir, ¢iinkii kizlarin egitim almasi, onlarin namussuz olarak yetismesine
sebep olabilir.

O yiizden evlendirilmeleri hem aile i¢in hem de kizlar igin daha iyi bir segenektir. Leyla okula
gidemedigi icin, esyalarmin kilitli oldugu dolabin anahtarini bulur. Ders kitaplarini alip inceler.
Inceledigi iinite ise; “Hak ve Ozgiirliiklerimiz” konuludur. Burada, kizlarin i¢inde bulundugu durum
ile tinitedeki konu arasinda bir tezatlik kurulmaktadir.

Sira, Ece i¢in goriiciilerin gelmesine gelir. Ece ise artik yorulmustur. Tepki bile vermez. Boyun egmis
gibidir. Ece, sozlendirildigi giinden sonra iyice sessizlesir. Konusmaz. Yaptig1 tek eylem ise yemek
yemektir. Leyla ise, evdeki artan baskidan iyice bunalmistir. Istanbul’a gitmek ister. Evden kagip
yiirimeye baslar. Daglar ve ugurumlarla dolu kiy1 seridi boyunca yiiriir.

Daha 6nce, maga gitmeden tanistig1 Yasin ile karsilasir. Yasin onu durdurur. Eve geri doner. Gece
oldugunda; karanlik koridorda kizlarin amcasi goriiliir. Bir odaya girer. Odadan kemer sesi gelir.
Ardindan da kesik bir ses gelir. Kizlarin amcalari, kameranin géstermedigi biriyle iliskiye girmektedir.
Burada, aile i¢i cinsel taciz meselesi de elestirilmistir.
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Leyla, evden kagmayi iyice diisiinmeye baglar. Evden gizlice kagip Yasin’den araba siiriis dersleri
almaya baglar. Bir giin eve gizli gizli girmeye c¢alisirken yakalanir. Bunun ardindan; eve demirler gelir,
kaynak yapilir. Ev iyice hapishane goriiniimii alir.

Filmde; ideal kadin nasil olunur, kabul goriilebilir kadin cinsiyet rolleri nedir, bunlarin hepsini bir
sahnede gegen televizyon sahnesiyle gorebiliriz. Kizlar yemek yemektedir. Televizyonda da bir din
adamu, iffetli kadimi anlatmaktadir: “Kadin iffetli olacak. Herkesin iginde kahkaha atmayacak. Biitiin
hareketlerinde cazibedar olmayacak...” Bu sozler sirasinda da kizlar kendi aralarinda eglenmeye
caligirlar. Ece, sanki televizyonda duyduklariyla dalga gegmek istermis gibi, orta parmagini gosterir.

Kizlar kahkaha atmaya baslar. Kahkaha attiklarinda babaanneleri ve amcalari rahatsiz olur. Amcasi;
kizlarin kahkaha atmasina sebep oldugu i¢in Ece’yi sofradan kovar. Ece’nin; “herkesin i¢ginde kahkaha
atmasi1” ataerkil bir toplum i¢in kabul edilemez. Kahkaha eden kadin da roliine uygun davranmadigi
i¢in cezalandirilmalidir. Fakat dayisinin verdigi bu ceza Ece’ye fazla gelir. Giilerek odadan ayrilir ve
dayisinin silahini alarak intihar eder.

Sahne 5. Cenaze

Filmin sonlarina dogru geride kalan 2 kiz kardes evden kagma planlar1 yapar. At yelesine benzeyen
saglarin1 keserler. Yastiklara dikerler ve gittiklerini olabildigince gizlemeye ¢alisacaklarindan emin
olurlar.

Babaanne ise; daha ergenligini bile gérmemis torunu Nur’u evlendirmek ister. Bunca zamanlik
birikimden, yasaklardan, hapis hayatindan sonra; Lale isyan eder. Diiglin gecesi geldiginde, kapilari
pencereleri kapatarak kiz kardesinin diigiliniinii engellemeye calisir. Nur da Leyla’ya katilir ve evde
isyan ¢ikar. Amcalari, hapishaneye ¢evirdigi kendi evine, demir parmakliklar yiiziinden giremez.

Gengliklerinin ve tiim o baskinin verdigi patlamayla; Mustang gibi, yani yabani bir at gibi sa¢larini
sallarlar. Babaannelerinin sakladigi paray1 alip, yanlarina da yiyecek alarak, uzun bir kovalamacanin
ardindan arabaya atlarlar. Arabayi; bir agaca c¢arparak, kaza yapmis siisii verirler. Saklanirlar.
Ardindan Yasin gelir. Kizlar1 otogara birakir. Kizlar da otobiise binip Istanbul’a gider.

643
Submit Date: 07.05.2018, Acceptance Date: 15.08.2018, DOI NO: 10.7456/10804100/004
Research Article - This article was checked by Turnitin
Copyright © The Turkish Online Journal of Design, Art and Communication



The Turkish Online Journal of Design, Art and Communication - TOJDAC
ISSN: 2146-5193, October 2018 Volume 8 Issue 4, p. 627-646

Sahne 6. Ozgiirliige Yolculuk

Filmdeki su sahne, filmin adiyla tam bir uyum gostermektedir. Kizlar, Yasin’in iistii agik kamyonunun
istiinde gitmektedir. Yasin arabayi giin batimina dogru siirer. Kizlarin, at yelesini animsatan saglari
riizgarda ugusmaktadir. Tipk1, agildaki tutsakligi sona eren yabani bir atin; ovalarda 6zgiirce giinese
dogru kosarken, yelelerinin ucusmasi gibi. Kizlar da Istanbul’a gider. Istanbul’da ise giines
dogmaktadir. Kizlarin artik 6zgiir olup olmadigi ise seyircinin takdirine birakilmistir.

Sahne 7. Giinesin Dogusunda Ozgiirliik Goriintiisii
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BULGULAR, SONUC VE ONERILER

Bu makalenin konusu olan “Mustang” filmi ve makaledeki toplumsal cinsiyet rollerini anlamaya
yardimct olacak filmler incelendiginde; toplumsal cinsiyet rollerinin sinemaya yansidigi, sinema
tarafindan da tekrar ve tekrar iiretildigi sonucuna varilmaktadir.

Bu rollerin anlasilmasi i¢in; 2015 yilinda yapilmis “Mustang” filmi ¢dziimlenmis; literatiir taramasi
kisminda da, 6rnek gosterilebilecegi diigliniilmiis Tiirk sinemasindaki bazi filmler incelenmistir. Bu
inceleme sonucunda; aradan yaklasik 50 yil gegmesine ragmen; filmlerde toplumsal cinsiyet rollerine
rastlanmaktadir. Fakat daha Once de belirtildigi gibi; bu roller, toplumdaki degisikliklerle birlikte
degismektedir. Yesilgam donemindeki kadinin rolleriyle, “Mustang” filmindeki kadinlarin rolleri ayni
olmamakla beraber; ¢ogu noktada benzestikleri goriilmektedir.

Toplumsal cinsiyet rollerinin; sinemaya da yansimasi ise beklenen bir durumdur. Toplumsal cinsiyet
rollerini; nasil ki bir kiiltiire ait insanlar iiretiyorsa; sinema da insan triniidiir. Insanlarin kiiltiiriiyle
beslenen bir sanat dalidir.

“Mustang” filminde; 5 kiz kardesin, toplumsal cinsiyet rolleriyle yasamlarinin degismesi
anlatilmaktadir. Bu filmde karakterler; her ne kadar ataerkil diizenin olusturdugu, toplumsal cinsiyet
rollerine karsi bir direnme halinde olsalar da; film, yine de ataerkil toplumun séylemlerinden
styrilamamaktadir.

Ancak; Tiirkiye’de var olan belli bagl sorunlara (namus — kadin iligkisi; toplumsal cinsiyet — kadindan
beklentiler, ¢ocuk gelinler) agik ve cesur bir sekilde parmak bastig1 ve mizahi unsurlart da kullanarak
elestirdigi igin; Tirk sinemasindaki diger filmlerden ayrilmaktadir. Bu film; ozellikle dogu
bolgelerindeki bireylerin, kadinlara karsi olan bakisini, yonetmenin bakis agistyla da harmanlanmis
sekliyle seyirciye aktarmaktadir.

Filmdeki karakterler; Tiirk sinemasindaki diger karakterlere gore daha gii¢lii ve daha isyankardir.
Ayrica bu filmde karakterler; diger Tiirk filmlerinde oldugu gibi ikincil ya da ig¢iinciil planda yer
almamakta, filmde gecen olaylarin merkezinde yer almaktadirlar. Ancak 6zgiirliige kavusmalari; yine
bir erkek sayesinde olmaktadir.

Erkek karakterin (Yasin) yardimlar1 olmasa; belki de karakterler, 6zgiirliiklerine kavusamayacaklardi.
Buradan ise; erkeklerin yardimini alamamis kadinlarin yine basarisiz olacagi, kadinlarin erkeklere
muhta¢ oldugu sonucuna varilabilir. Bu ise; filmdeki kadin — erkek iliskileri arasindaki esitsizligi
yeniden iiretmektedir. Ancak buna ragmen, film; bu konuyu islemis diger filmlerden ayrilmaktadir.

“Mustang” filmi ile Tiirk sinemasinda énemli adimlar atilmistir. Toplumsal cinsiyet rolleri, dogudaki
kadinlarin yasamlari ve g¢ocuk gelinler gibi, Tiirkiye’nin bazi kesimlerinde hala daha tabu olan
meselelerin gosterilmesi, filmin 6nemini arttirmaktadir. Filmin yonetmeninin kadin olmasi da, ataerkil
diisiinme seklinden, biraz da olsa styrilip, olaylara daha elestirel bakilmasina olanak saglamistir.

Tirk sinemasinda yapilacak bu tarz filmler ile; kadin ile erkek arasindaki esitsiz durum ve bu
esitsizligin siirdiiriilmesini saglayan toplumsal cinsiyet rolleri daha acik ve godzlemlenebilir hale
gelebilir. Bu tarz filmlerin yapiminin artmasiyla da sinema; toplumsal cinsiyet rollerinin, biraz da
olsun degismesine katkida bulunabilir.
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