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Metinli Tiirk Tiyatrosunun baslangicin1 1850°lerden baslatirsak, 150 yili agkin bir zamandir oyun
yazim gelenegine sahip olan tiyatromuzun, alanla ilgili yapilan yarismalar sayesinde de gelisip, olgunlastig:
ve dagarcigimi besledigini sdylemek miimkiindiir. Bu baglamda Cumhuriyet doneminin ilk yillarinda
gerceklestirilen ve yaklasik 10 yi1l devam eden oyun yazim yarigmalarinin énemi ve degeri biiyiiktiir.
Tiyatronun aragsallastirilmasi ile, basta Cumhuriyet ideolojisinin halka anlatilmas: ve tanitilmasini
amaglayan bu yarigmalar, ¢ok sayida oyunun yazilmasina zemin olustururken, oyunlarin -tiyatrallikleri

tartisilir olmasina ragmen- Tiirk Tiyatrosuna ciddi katki ve kazanimlar sagladiklari bilinen bir gergektir.
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ABSTRACT
If we start Turkish Theatre with text in 1850, it is possible to note that our theatre which has a
history of over 150 years has developed and matured through competitions in this dramatic genre. The
importance and value of nearly 10 years of ongoing playwriting contest held in the early years of the
Republic period in this context is important. Whit the instrumentalization of the theater, these competitions,
intended to inform the public about Republican ideology, made significant contributions to Turkish Theatre

althougt theatricality of the plays may be questioned.
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M.O. 534°de Tiran Peisistaratos tarafindan baslatilip, birinciligi Thespis’in
kazandigi tarihin ilk dramatik yarigmalar1' hangi amag ve niyetle yapilmisg, tam olarak
bilinmese de, bu tiirden yarismalarin tarih boyunca, genellikle iktidarlarin ya da resmi

ideolojilerin tanitilmasi, yayginlagtirilmasi ve yasatilmasi i¢in kullanildigi bir gercektir.

Dogrudur; tiyatro kitlelere dogrudan ve sicagi sicagina ulasan, zengin aktarim
oluklariyla neredeyse kusursuz bir etkileyim giiciine sahip olan bir iletisim aracidir da.

* Atatiirk Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Sahne Sanatlari Boliimii

' Bkz., Sir Artjur Pickard-Cambridge, Dithyramb Tragedy and Comedy, Second Edition, Oxford University Press, 1962, 5.88




SANAT DERGISI

Insanla iretir ve insana iiretir. Insana iiretir demek, kitlelere hitap etmek demektir ki,
beraberinde onun, belli amagclar, belli duygular, belli diisiinceler, belli ideolojiler, belli

politika ve belli ¢ikarimlar i¢in kullanilmasini, aragsallastiriimasini getirecektir.

Dogasinda, teknigini, tematigini ve estetigini ‘aktarimla seyirciyi etkileme’
amaci dogrultusunda kullanan tiyatronun kitlelerle, toplumla iliskisine bakildiginda
iki farkli temel yaklagimin varligindan s6z etmek miimkiin olacaktir. Bunlar romantik

yaklasim ve realist yaklagimdir.

Romantik yaklagim tiyatroyu i¢sel coskunlugun ifade yontemlerinden biri olarak
goriir ve yegane amacin kendisi, yani sanat oldugunu sdyler. Bu, bildik kalibiyla,
‘sanat, sanat i¢indir’ goriislidiir. Realist yaklagimda ise tiyatro toplum i¢indir. Yagamsal
ve toplumsal gergekleri yansitmalidir. Toplumun yararina olacak anlam iiretimlerinde

bulunmalidir?.

Birinde estetik 6n plandayken, digerinde anlam 6nceldir ve bu durum, manipiile
eden ile manipiile olunan taraflar arasindaki iliskide de belirleyici rol oynar. Birinde,
yazar kendi gercekligini etkilesim kanallar1 olusturup, duygusal manipiileyi saglayarak
dayatirken, digerinde duyguyla birlikte, bir diisiincenin, bir ideolojinin veya bir tavrin

olumlanmasina yonelik manipiilasyon hamleleri s6z konudur.

Tarihi g6z Onilinde bulundurdugumuzda, ikinci yaklagimin, yani realist
yaklasimin getirisi olan ‘sanati toplum i¢in kullanma gerekliligi’nin ¢ok daha baskin
olarak isletildigini, daha dogru bir tanimla, bunun belli ¢evreler veya erk sahipleri
tarafindan ya da belli ideolojilerin tasiyicilari olarak tarih boyunca kullanilageldigini

sOyleyebiliriz.
Bu, moda deyimle, toplum miihendisligi tabiri ile agiklanabilecek ya da ‘davulu
sanat¢inin boynunda, tokmagi iktidarin elinde’ benzetmesiyle 6zdeslestirilebilecek bir

durumdur.

Devletin kendi yargilarini benimsetmesi ve iktidarlarin da tepeden inmeci

2 Bkz., Sevda Sener, Diinden Bugiine Tiyatro Diisiincesi, Dost Kitabevi, Ankara, 2006, s.324




yaklasimlariyla tiyatroyu kendi politikalarinin aygiti haline getirmesi, antik

donemlerden baglayip, glinlimiize degin siiregelen bir yaklagimdir.

Antik Yunan'da tragedya sanatinin ortaya ¢iktig1 zamanlarda, oyun yazarlariin
cogu devletin dogrudan ya da dolayli olarak calisanidir. Roma’da yazarlar, politik
ve felsefi oyunlardan ziyade, daha giindelik ve ugar1 konulara deginmis, Ortacag’da
ise tiyatro kilisenin emrinde giiclii bir manipiilasyon araci olarak kullanilmaya

baslanmistir’.

Cok sayida oyun yazari devletin ya da erk sahiplerinin ¢ikarlar1 dogrultusunda
yazmaya zorlanmis, cikarlara ters diisecek seylerin yazilmasi durumunda da devlet
eliyle veya toplum tarafindan aforoza maruz birakilmislardir. Moliere’nin Zartuffe
oyununu yazdiktan sonra bagina gelenleri bugiin bile sicagi sicagina hatirlayabiliyoruz.
Miifettis ile Palto eserlerini yazdiktan sonra Gogol’iin yasaminin nasil alt {ist oldugunu
da.

Bunlarla birlikte, “iki diinya savasi arasinda Bati’da gelecegin sanatinin hangi
kosullarda yapilacagina dair bir tartismanin varligindan da séz etmemiz miimkiin. Bir

’

vanda Avrupa’da yiikselen totaliter rejimler her konuya oldugu gibi “iyi” sanatin ne
olduguna da ancak devletin karar verebilecegini savunurken, diger yanda yavas yavas
biiyiiyen ve savas sonrasinda diinyaya egemen olacak ABD sanat endiistrisi, “ozgiir”

sanati serbest piyasanin sefkatli kollarina terk etmeyi yegliyordu.

Bu baglamda érnegin Naziler 1937 yilinda Miinih'te bir “Dejenere Sanatlar
Sergisi” agip Chagall, Matisse, Picasso ve Van Gogh gibi sanat¢ilar: yeryiiziinden
silinmesi gereken lanetli “ucubeler” ilan ederken, ayni isimlerin eserleri birkag yil

sonra Okyanus 'un obiir yakasinda birer servet degerini alacaklardi™™.

Kuskusuz bu 6rnekler sayisiz denecek kadar fazladir ve her donem ve her yerde

cereyan eden ve edecek olan gergeklerdir.

3 Bkz., Oscar G. Brockett, Tiyatro Tarihi, Dost Kitabevi, Ankara, 2000, ss.48,67,81.
+  Devletin Sanatla Ucube iliskisi - http://mimesis-dergi.org/2011/01/devletin-sanatla-ucube-iliskisi/




SANAT DERGISI

Devlet eliyle tiyatronun manipiilasyon araci olarak kullanildiginin 6rnekleri,

ozellikle Cumbhuriyet Tiirkiyesi’nin ilk donemlerinde de azimsanamayacak sayidadir.

Oncelikle Cumhuriyetin ilk yillarindaki biiyiik yazarlarm ¢ogunun iist diizey
biirokratlik ya da milletvekilligi yapmis olmalari®; bununla birlikte, Devleti kuran
iradenin bir parti c¢atis1 altinda toplanmis olmasi ve bu partinin de yeni devletin
kimligini ve kodlarmi tiyatro oyunlar1 yazdirtarak topluma kaniksatma girisimleri
sadece tarihsel bir gergeklik olarak degil, ayn1 zamanda yeni bir toplum ingas1 yaratma

gayret ve caligmalarina da orneklik teskil etmesi bakimindan énemlidir.

Tek parti doneminin, yani CHP iktidarinin son 10 yilinda uygulanmaya baglanan
oyun yazim yarismalar1 amag olarak, “halki egitmek, inkilaplari halk tabakalarina
sevdirmek ve yaymak, ¢agdas yasayisin gereklerini benimsetmek, yazilanlar: bastirma,
vazarlari tegvik etme ve odiillendirme "yi® benimsemis, bu yondeki ¢abalarin degisimin

ve gelisimin Onciisli olacagi dillendirilmistir.

Genel anlamda da Cumhuriyet Donemi’ndeki gelismelere bakildiginda,
tiyatronun sadece bir eglence araci degil, bir ideoloji tastyicist haline dontistiiriildiigii
de goriilecektir’. Bu donemde oldukga fazla oyun yazilmis ve bu, Cumhuriyetin kurucu
ideolojisinin yonlendirmesiyle gerceklesmistir. Zira “artik savas bitti, simdi sira
vatan i¢in olmek degil, calismak ve yurdu kalkindirmak zamanmidir 8. Caligmanin ve
kalkinmanin birincil ayag1 da kurucu ideolojinin halka tanitilmasi ve genis kitlelerce
kabul edilip, desteklenmesidir. Tiyatronun Cumhuriyet’in ilk doneminde tistlendigi
rolii anlatabilmek icin, ‘inkilap fikirlerinin ve duygularinin halka ifadesi hususunda
en kuvvetli vasita’ nitelendirmesi’ ile ‘tezli bir piyes ile 136 halkevinde 136 binden
fazla yurttasa bir iki giin i¢inde bir fikrin telkin’ edilebilecegi hesabinin yapildigini

sOylemek yeterli olacaktir.

5 Bkz, Semih Celenk: Ulkemizde destek ‘inayet’e doniiyor - http://ilerihaber.org/semih-celenk-ulkemizde-destek-inayete-
donuyor/1510/

¢ Bkz., Selguk Cikla, “1940'h Yillarda Diizenlenen Sanat Yarismalari ve inonii Sanat Armaganlar1”, ilmi Arastirmalar, 2007, Say::
23,s.33

7 Bkz., Hilmi Kurtulug, Tiirk Tiyatrosu, Toker Yayinlari, Istanbul, 1987, 5.88

8 Didem Ardali Biiyiikarman, “Vatan Kavramumn Tiirk Tivatro Edebiyatindaki Seyri Uzerine Bir Inceleme”, A.U. Tiirkiyat
Arastirmalar: Enstitiisii Dergisi Say1 37 Erzurum 2008

% Bkz., Metin And, Elli Yilin Tiirk Tiyatrosu, Tiirkiye s Bankas1 Kiiltiir Yay., Istanbul, 1973, 5.65




Tiyatronun, CHP tarafindan -1932’deki Halkevleri’nin kurulusundan 1950’ye
kadar-, “inkilaplari halk tabakalarina sevdirmek ve yaymak” amaciyla yogun olarak
kullanildigina iligkin su 6rnekler dikkat ¢ekicidir:

1. 1932'de Akin, Beyaz Kahraman, Mavi Yildirim, Coban, Koy Muallimi, Ozyurt,
Ikizler adli oyunlar Cumhurivet Halk Firkasi Genel Yonetim Kurulu tarafindan

bastirilmig ve oynanmasi igin tiim orgiite génderilmistir.

2. CHP 1933'te Mete ve Sonmeyen Ates oyunlarimi orgiite gonderdigi gibi
Cumhuriyetin onuncu yili kutlama programi ¢ergevesinde piyesler yazilmasini tesvik
etmistir. 1933 yuliicinde bu ¢agri ¢ergevesinde 20'den fazla piyes yazilip bastirilmis ve

bunlarin CHP destegindeki Halkevlerinde oynanmasi saglanmustir.

3. Parti, 1933'ten 1950'lere kadar her yil, Halkevlerinde oynanacak oyunlardan
kendi denetim ve onayindan gectikten sonra, inkilaplara ve yeni hayatin gereklerine
uygun bulduklarini onaylamis, bastirmig veya basilmasina onay vermis, oynanmast igin
pives repertuarina eklenmesini saglamis, bastirdiklarini biitiin orgiite gondermistir.
Soz gelisi sadece 1947'de CHP Genel Sekreterligi 90'a yakin oyun yazdirmis, bastirmis
ve bunlardan 30 kadar oyunu oynanmasi igin orgiite gondererek sahnelenmesini
onermisti. CHP'nin, 1932—1950 yillart arasinda yukarida sayilan ¢abalarindan
baska, yazarlara verdigi piyes siparisleri, agtigi yarismalar ve verdigi miikafatlardan

da ayrica soz etmek gerekir.

4. Bu baglamda ilk kapsamli siparis ve ozendirmenin cumhuriyetin 10. Yili
kutlamalari vesilesiyle yapildigini gériiriiz. Kutlama Yiiksek Komisyonu, sanatgilardan
inkilabin anlamini ve cumhuriyetin ilk on yilinda ger¢eklestirilen degisim ve yenilikleri
anlatan piyes, roman ve siirler yazmalarini istemistiv. Bu ¢agriya uyan sanatgilarin

vazdigi piyeslerin ¢ogu Devlet Matbaasi'nda basilmustir.
5. CHP'nin, siparis oyun yazdirmasun yani sira sahnelerde oynanabilecek tiirden

pivesler yazilmasini saglamak icin yarismalar diizenledigi de goriiliir. Bu yarigsmalar,

1939'da sonuclanan birincisinin ardindan, ikincisi de 1945'te diizenlenmigstir "’

1 Selguk CIKLA “1940'h Yillarda Diizenlenen Sanat Yarismalari ve inonii Sanat Armaganlan”, ss. 33-34




SANAT DERGISI

S6z konusu bu yarigmalar i¢cin Cumhuriyet Halk Partisi'nin yaptig1 ‘yarisma
duyurulari’ndan 6rnek vermek de miimkiindiir. Ulkii Halkevleri Dergisi'nin Eyliil
1938 tarihli sayisinda yaymlanan duyuruda, {i¢ dalda yarisma yapilacagr agiklanmus,

‘piyes miisabakalar1’ ii¢ daldan ilki olarak yansitilmistir.

a) Yetiskin muharrirler arasinda Halkevleri sahneleri i¢in piyes miisabakast
b) Yetiskin muharrirler arasinda biiyiik memleket hikayeleri miisabakasi
c) Halkevlerine mensup gen¢ mubharrirler arasinda kiigiik memleket

hikayeleri miisabakasi1''.

Duyuruda, hikaye yarigmalar1 i¢in degil de, sadece ‘piyes miisabakas1’ i¢in,
"Muharrir bu esaslar ve milli davalarimizin ve inkildp prensiplerimizin ¢ercevesi
icinde kalmak sart ile mevzu secmekte serbesttir™? seklindeki bir sartin one siiriilmesi
dikkat ¢ekicidir. Yine 1 Subat 1939 tarihine kadar Ankara'da CHP Genel Sekreterligi'ne
gonderilmesi istenen eserlerin, daha sonra ‘zamanin iinlii sanatkar ve edebiyatgilari
tarafindan’ incelenip, sonuglandirildig; sonuglarin ise Ulkii Halkevleri Dergisi'nin

Mayis 1939 tarihli sayisinda ilan edildigi de kayitlar arasindadir'.

S6z konusu kayitlara gore, 1939°daki bu ilk oyun yazim yarigmasina 27 eser
katilmis, ancak bu eserlerin hi¢ birisi ilk li¢ dereceye girmeye layik goriillmemistir.
Cevdet Kerim incedayl, Nafi Atuf Kansu, Resat Nuri Giintekin, Bedrettin Tuncel,
Dr. Ali Siiha Delilbasi ve Muhsin Ertugrul gibi isimlerden olusan jiiri, yaptig1
inceleme sonucu Vedat Orfi Bengii tarafindan kaleme alman “Beyaz Baykus” adli
oyunu 4. ilan etmis, 3 oyuna ise 5.’lik 6diilii layik goriilmiis. CHP tarafindan bastirilan
ve Halkevlerinde de oynanmasi saglanan bu oyunlar ise sunlardir: Celal Sitki Giirler’in
“Egitmen "1, Yusuf Niizhet Unat’in “Para Delisi” ve Sedat Yesiige nin “O Varken 1.

Bir yoniiyle hayal kirikligina sebep olan bu sonuglarin ardindan, oyun yazma
yarigmalarma 6 yillik bir ara verilirken, nihayetinde, 1945°de daha gii¢lii bir yarigma

hamlesinde bulunulur.
Yapilan duyuruda su ifadelere yer verilmistir:

“a-) Konu, Cumhuriyetin ilanindan bugiine kadar gecen zaman iginde cemiyet

" Bkz., “C.H. Partisinin Piyes, Hikdye Miisabakalar1", Ulkii Halkevleri Dergisi, 1938, C. XII, Say1:67, s:79
2 Agm.,s.79
13 Bkz: "CHP'nin Tertip Ettigi Miisabakalar", Ulkii Halkevleri Dergisi, Mayis 1939,.C. XIII, Say1:75, ss.276-278.
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hayatimizda goriilen ¢esitli degismeler, ilerlemeler goz oniinde tutularak islenmelidir.
Gergeklesmis olan veya gerceklesmesi cemiyetimiz igin hayirli olabilecek degerler,

Inkilabimizin diinya goriisiine uygun olarak belirtilmelidir.

b-) Konu, memlekette tiirlii is ve calisma alanlarinda Inkilabin giittiigii
gayeleri belirtebilecek, memleketimizin davalarini, halkimizin hayatint aydinlatacak,

kavrayacak sekilde ele alinmalidwr. ”*

Olduk¢a iddiali sonuglarin beklenildigi yarismanin jiirisinde, Resat Nuri
Giintekin, Ahmet Hamdi Tanpinar, Ali Siiha Delilbasi, Muhsin Ertugrul, Suut
Kemal Yetkin, Bedrettin Tuncel, Yunus Kizim Koni, Sabahattin Eyiiboglu,
Nurullah Atag ve Ertugrul lgin gibi isimler bulunurken, katilimim 149 esere ulastig1,
ancak yapilan inceleme sonrasinda bu eserlerden sadece 11’inin yarigsma sartnamesine
uygun olduklar tespit edildi'>. Bu eserler arasinda da yine dereceye girmeye layik
oyunlar bulunamamis, sadece Hamdi Olcay tarafindan kaleme alinan “Kafa Kagidr”

adli oyun 300 lira para ile ddiillendirilmigti'e.

Benzer durum 1946 yilindaki oyun yazim yarigsmasi i¢in de gecerliydi. Bu yil da
yarismaya 102 eser katilmig, ancak Jiiri bu oyunlar arasindan yarisma sartlarini tastyan
sadece Cer¢i, Odun ve Toprak Cocugu adli ii¢ oyunu incelemeye almig, ardindan da
bu oyunlardan hig birini 6diile layik bulmamis'’; bununla birlikte Mehmet Hokna’nin
yazdig1 “Toprak Cocugu’ adli oyunu 1947 yilinda C.H.P. Halkevleri Temsil Yayimlar1

tarafindan bastirilmistur.

1947°deki yarigsma ise oldukga ilging bir olayla adindan soz ettirir. Yarigmay1
“Sabir Tas1” adli oyunuyla Necip Fazil Kisakiirek kazanmigtir. Bu durum oldukca
biiylik yanki uyandirmis; sonu¢ agiklanmamis, hatta ddiiliin iptal edilmesi i¢in ciddi

girisimlerde bulunulmustu.

Olayla ilgili A. Ali Ural'in anlatis1 dikkat ¢ekicidir: “CHP'nin sanat miikafatini,

4 "CHP 1945 Sanat Miikafat1", Ulkii Milli Kiiltiir Dergisi, Yeni Seri, C. 6, 16 Agustos 1944, s.3.

5 Bkz., “1945 C.H.P. Sanat Miikafati Hakkinda Jiiri Raporu", Ulus, 25 Subat 1945, s. 5.

16 Bkz., "CHP 1945 Sanat Miikafat1", Ulkii Milli Kiiltiir Dergisi, Yeni Seri, C. 7, | Mart 1945, 5. 26

17 Bkz., Baghakanlik Cumhuriyet Arsivi (BCA), 490.01/1423.700.1 (1946 yili piyes yarigmasi jiirisinden 28.01.1946 tarihinde CHP’ne
gonderilen yarisma raporu). Aktaran: Hamdiye Algan, Halkevlerinde inkilap Temsilleri, Ankara, 2011, s.51 (yaynlanmamis Yiiksek
Lisans tezi)
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SANAT DERGISI

Necip Fazil'in Sabiwr Tast isimli eseri kazanmisti. Jiirinin verdigi bu karar Halkevlerinin
kurulug yildoniimiinde ilan edilecekti, edilmedi... Gazetelerin birkag¢ satirla gegistirdigi
haberin ayrintilari Necip Fazil'in Biiyiik Dogu dergisinde agiklanmakta gecikmedi.
Galip Arcan, Prof. Sabri Esad Siyavusgil, Ali Siiha Delilbasi, Bedrettin Tuncel, Kenan
Akyiiz, Liitfii Ay, Afif Obay'dan olusan yedi kisilik jiiri, tiyatro odiiliiniin Necip Fazil'a
verilmesini kararlastirmis. Bunlarin altisimin oyuyla verilen bu karar, daha énce
Halkevlerinin kurulug yildoniimii olan 23 Subat 1947'de a¢iklanacagin bildirildigi

halde bir tiirlii aciklanamamusti”'%.

1947 yilinda yapilan yarismanin bir diger dikkat ¢eken tarafi da, ddiile layik
goriiliip, dereceye giren ¢ok sayida oyunun yazilmis olmasidir. Yarigsmada birinciligi
“Sabir Tag1” adli oyun alirken, ikinciligi Ahmet Muhip Diranas’in “Golgeler” ile

’ ’

Ilhan Tarsus’un “Bir Gemi” adli oyunlar1 kazanmus, iigiinciiliige ise “Dékmeci’
adli oyunla Bekir Biiyiikarkin layik goriilmiisti. Yarigmada Ismet Kiirtiin’iin
“Kurbanlar” ile Samime Aydogmus’un “Burgu” adli oyununa da tesvik odiilleri

verilmisti'®.

1948 yil1 ise oyun yazma yarismalarinin ‘piyes miisabakalari’ adindan, “Inénii
Sanat Armaganlari”na gecildigi y1l olmustur. Bu baglamda Inonii Sanat Armaganlar
odiliinii, tiyatro alaninda Cevat Fehmi Baskutun “Kiiciik Sehir” adli oyunu
kazanmig®’, bununla birlikte “Hayal Sehir” siirinden dolay1 Yahya Kemal Beyath'ya
ve “Yunus Emre” Oratoryosundan dolayr Ahmet Adnan Saygun'a sanat miikafatini

ve madalyalarin1 Bagbakan Hasan Saka bizzat vermistir?'.

Bu son yarigsmaydi. Bu tarihten sonra, baglatilan ‘piyes miisabakalar1’ gelenegi,
artik yapilmayacakti. Zira, 1946 yilinda Demokrat Partinin kurulmasiyla birlikte, tek
partili sistemin kaldirilmasive 1950 yilinda ayni partinin iktidara gelmesi bu yarigmalari

sonlandiran temel tarihsel-politik sebepler arasinda etkin olarak yer alacakti.

18 A. Ali URAL "Odiil ve Ceza", Kitap Haber, Eylil-Ekim 2003, Say1:18, s.40.

19" Bkz., BCA, 490.01/1423.700.1 (1947 yil1 piyes yarismast jiirisinden 14.02.1947 tarihinde CHP’ne gonderilen yarigma raporu).
2 Bkz., Nurhan Karadag, Halkevleri Tiyatro Caliymalar: (1932-1951), Kiiltiir Bakanligi Yayinlari, Ankara, 1988, s.112

21 Bkz., Selguk CIKLA “1940'h Yillarda Diizenlenen Sanat Yarismalar1 ve inonii Sanat Armaganlar1” s.44
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ODULLU OYUNLAR - Genel Bakis

a- Beyaz Baykus — 1939.

Oyun Metinli Tiirk Tiyatrosu tarihinde resmi** ilk oyun yazim yarigmasinda
odiile layik goriilen bir eser olarak tarihe gegmistir. i1k iige girecek olan herhangi bir
eser bulunamayan yarismada, dordiincii olan ve ‘Cumhuriyet Halk Partisi Yeni Seri
Temsil Yayinlari’ndan da basilan oyun 3 perdeden olugsmaktadir. Kendisi daha ¢ok
sinema alaninda yaptig1 caligmalarla taninan ve yazar Memet Fuat’in da babasi olan
Vedat Orfi Bengii tarafindan kaleme alinan oyunda, madde bagimliligina/kullanimina
dikkat ¢ekilmektedir. Yer yer romantik / siirsel, bazen de didaktik bir anlatimin tercih
edildigi oyunda, konu ile birlikte oyun kisilerinin derinliksizligi (ylizeysel boyut) 6n
plandadir. Oyle ki, madde bagimlilig1 durumunu yansitan bas oyun kisisi olan Vahap
dahi, dogal olmayan ve tipine uygun diismeyen bir ‘kuruluk’la oyunda yer almakta ve
dramatik anlamda oldukca kusurlu bir tip olarak yansitilmaktadir.

Madde bagimlilig1 yiiziinden bir ailenin bagina gelenlerin yansitilmaya calisildigi

oyunda, asal ¢atisma Vahap ile karis1 Samiye, sonrasinda ise kizi Nermin arasinda

gecer.

Kokain bagimlist oldugu i¢in memurluktan atilan ve karisi Samiye’nin dikis
nakis islerinden kazandig1 para sayesinde ailesini ge¢indirmeye calisan Vahap, polisler
tarafindan goz altina alinip, daha sonra eve dondiigiinde son kalan birka¢ gramlik
kokaini kullanmak ister. Karis1 Samiye kokaini yere dokme tehdidiyle, vermek
istemez. Bu durum karsisinda gézii donen Vahap, birden Samiye’nin bogazini siddetle
sitkmaya baglar. Kokain yere diisiince de hemen kokaine sarilip, burnundan kokaini
almaya calisir. Bu arada Samiye’nin cansiz bedeni yere yigilmistir. Vahap kokaini
lyice aldiktan sonra Samiye’nin yerde yattigimi ve 6ldiigiinii fark eder. Birinci perde

Dadr’nin Doktor ve gazetecilerin eve gelip cesetle karsilagsmalariyla son bulur.

Ikinci perde 18 yil sonrasidir. Derbeder batakhanesinde gegmektedir. Hasan Usta
kahvesinde gizlice eroin ve kokain satis1 yapmaktadir. Ciftebel ve Hasan Kahveciyle
bir soygun planlarken Vahap bitkin bir halde sahneye girer. Yapilacak hirsizlik i¢in

yem atacaklari birini ararlar, kahvecinin géziine Vahap takilir. 4 gram kokaine Vahap

22 Belki gayri resmi olarak da ilktir. Zira bu konuyla alakali herhangi bir kayida rastlanmamigtir.
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bu soygunda yer almay1 kabul eder. O sirada baska bir kokain bagimlis1 olan Hifz1
da sahneye girer, biitlin parasini vererek 5 gram kokain alir. Sahnede yalnizca Hifz1
ve Vahap kaldiginda Hifz1 aldig1 kokain nedeniyle oliir. Vahap ise ondan arta kalan

kokaini yanina alarak sahneden ¢ikar.

Ucgiince perde ise bir konakta gecer. Konagim sahibi doktordur. Yillar énce dlen
Samiye’nin kiz1 Nermin’i 6z kiz1 gibi yetistirmis, dadisini1 da yanindan ayirmamastir.
Nermin artik yirmili yaslarda geng bir kadindir. Muhtar adli bir komiser ile nisanl
olan Nermin, yakin zamanda Doktorun babasi olmadigin1 6grenir. Annesinin, babasi
tarafindan oldiirtilmesini kabullenememektedir. Doktor sehir disindadir ve Ciftebel
ve Hasan’in soymay1 diisiindiikleri konak, Nermin’in bulundugu konaktir. Gece

pencerelerin alarmini kapatan Dadi, bilmeden Vahap’in isini kolaylastiracaktir.

(Nermin ayaga kalkar. Annesinin resmine dogru bakar)

NERMIN : Zavalli annecigim ... Yavrunun neler ¢ektigini bir bilsen.
(Nine’ye) Biraz pencereyi ag, nine .

DADI : Usiirsiin, yavrum.

NERMIN : Hayrr.

DADI : (Pencerenin ontinde) Penceredeki zillerin diigmesi kuruldu
mu, anlamiyorum ki ...

NERMIN : (Pencerenin yamna gelir .Bir diigmeye basar) Buna
dokununca hi¢ bir zil islemez degil mi, nine? (Basini pencerenin
vanmina dayar. Nefes alir) Katil baba... Yasiyor mu, Yasiyor mu ?
Bunu bile bilmeyen bir kiz... (Zil ¢calar.)”

Vahap pencereden gizlice igeri geldiginde, Dadi agik kalmis pencereyi fark
edince kapatmak icin gelir. Bu sirada Vahap’la karsilasir ve karanlikta yasanan
itisme ile Dad1 aldig1 darbeyle yere yigilir. Nermin sesler iizerine kapisini agtiginda
Vahap’1 goriir, odasinin kapisini kilitler. Vahap kapiyr kirip, Nermin’i disar1 ¢ikarir.
Nermin telefonla nisanlist Muhtar’1 aramistir. Vahap bicagini ¢ektikten sonra, duvarda
Samiye’nin resmini fark eder. Saskindir, kizinin oldugunu anlar ve af diler bicagi
verir, 6ldiirmesini ister. Kokain belasina bulastigini bir tiirlii kurtulamadigini anlatir.
Gelen polis sirenleri iizerine Vahap’1 odasina kilitler, Dad1 kendine gelir. Muhtar igeri

girdiginde riiya oldugunu bos yere ¢cagirdigini sdyler. Muhtar inanmaz igeride birisi var

3 Vedat Orfi Bengii, Beyaz Baykus, Cumhuriyet Halk Partisi Yeni Seri Temsil Yayini, No:14, Ulusal Matbaa, Ankara, 1940, s.57
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dediginde, Nermin babasinin goriilmesini istemediginden Muhtar’a agiginin oldugunu

soyler. Muhtar yiiziglinii atip nisan1 bozdugunu sdyleyip ¢ikar. Ardindan ise,

VAHAP : (Yavas yavas, siirtiik adimlarla yaklasi. Aglamaktadr.)
Yavrum ! ...

NERMIN : Git baba. Benden her seyimi ¢aldin. Annemi ¢aldin. Yuva
saadetimi ¢aldin... Gengligimin bir timidi vardi. En sonunda onu
da verdim sana. Verecek bir seyim kalmadi artik. Bu istirap i¢inde
bir tutam camm kaldi... Istersen onu da vereyim. Biitiin kinime
ragmen sana gene baba dedim... Anlamiyorsun hala ne ¢cektigimi?
Git, gormeyelim bir daha birbirimizi. (Vahap bitkin, kendini zorla
stirtikler gibi ¢ikar. Disarida riizgar ve yagmur. Nermin annesinin
resmine dogru yiiriir, surti halka doniik,ellerini gogsiine kavusturur,
bast ontine diiser. Hickiriklardan omuzlart sarsilirken Perde agir

agir kapanir)®.

Sahnelerin oldukc¢a kisa ve gecislerin de ani oldugu oyunda, merak ve
gerilim unsurlart yeterince donatilmamis, verilmek istenilen siirprizler de yetkince

yansitilamamistir.

Gliniimiiz tiyatro algis1 ve begenisine gore olduk¢a basit ve ‘amatdrce’
olan oyun, dramatik metnin genel kural niteliginde olan 6zelliklerini de yeterince

karsilayamamaktadir.

b- Para Delisi — 1939.

Ayni yarismada, “Egitmen” ve“O Varken” adli oyunlarla birlikte 5. olan Para
Delisi adli oyun, Yusuf Niizhet Unat’in kalemiyle 3 perdelik bir komedi olarak
tasarlanmig. Cimri’deki Harpagon karakterini ¢agristiran; alabildigine cimri, yash ve
huysuz bir adam olan Hac1 Mestan zenginligine ragmen hak yiyen, yardim sevmeyen
bir kisidir de. Bu durum oyun boyunca devam ederken, finalde ani bir degisimle

kahraman kendini hayra adayan ve herkese hakkini veren bir kisiye doniisiir.

* Agy., 5.66
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Oyun, bayram kutlamalar1 esnasinda Kizilay’a yardim i¢in rozet satip para
toplayan mektepli kizlarin sarkili danslartyla baslar. Kizlar birden oradan gegen Haci
Mestan’in etrafina Usiisiirler, yardim yapmasini isterler. Hact Mestan da kili kirk
yararak 10 para verir. Verir vermesine de, ardindan haram da eder.

Esi Hatice’ye sOyle yakinir:

MESTAN : Ben oyle sevilmek istemem ... Boyle ¢ingene gibi herkesten
zorla para istemeye daha bu yasta aligtilar mi... Bacak kadar boyu

ile benden on para aldi!”.

Boylesi bir yakinma, biraz sonra miisriflik yaptig1 gerekcesiyle kizina azarlama

olarak doniisecektir.

Mestan : ( Haticeye ) Nah, iste al sana... Gel de simdi ¢ileden ¢ikma...
(Kiza ) A abdalin kizi sana Arapga mi, Farisi mi, Firenkge mi, neyce
soylemeli? Ha, neyce soylemeli? Ben sana kag kere 6yle erken erken
lamba yakilmaz diye tembih ettim! Ha? Kag defa séyledim?
BINNAZ : Ne yapayim babacigim? Karanlik oldu da yaktim!
MESTAN : Bir kere saate baksanal!... Ben sana ne soylemistim?
BINNAZ : Simdi kis oldu babacigim, artik erkenden karanlik

bastyor!?®

Bu arada komsular1 gelir, takilarini rehin birakarak borg para almak isterler ama
Hac1Mestan onlar1 duyamazbile. Hem akli siirekli kiracisindadir. Parasini getirmemistir
clinkii. Kahramanin cimriliginin altinin iyice ¢izildigi bu kisimlarda eve, doktor kardesi
Mansur gelir. Mestan’dan, muayenehanesine rontgen cihazi almak icin borg para ister.
Mestan ise kardesini savurgan oldugu i¢in elestirir. 50 yaslarinda olan, zeki ve okumus
kimligiyle dikkat ¢eken Mansur, Mestan’in aksine Cumhuriyet ideolojisinin kendini
gelistirmis bireyini temsil eder. Zaten oyunun sonunda da, bu kimligin Hact Mestan
tizerinde hakim olup, ‘biitiin kusurlar1 ve olumsuzluklar1 giderebilme muktedirliginin

temsilcisi olarak yansitildig1’ anlagilacaktir.

s Yunus Niizhet Unat, Para Delisi, C.H.P. Yeni Seri Temsil Yaymi No:5 — Ulusal Matbaa, Ankara,

1940, s.10
% Agy.s. 12
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Oyunun birinci perdesi bunlarla smirli degildir. Eve Hakki adinda biri gelir.
Amaci Hac1 Mestan’1n kizi Binnaz ile evlenmektir. Daha dogrusu Mestan’a yakin olup,
onun servetine konmaktir. Mestan’a iyi goriinmek i¢in ne gerekiyorsa yapryordur.

Perde, Hakki ile Mestan’1n kira parasini almak i¢in kiracinin yanina gitmelerinin
ardindan, Mansur, Hatice ve Binnaz’in Hact Mestan’in evde sakladiklar1 paralari
bulmak i¢in plan yapmalariyla biter. Mestan uyutulacak, sonra uyandirilip 6ldiigiine
inandirilacak ve sorgu sirasinda paralarin yerleri 6grenilecektir.

Ikinci perde bu planin uygulanmasiyla baslar. Sahnede arkaya siyah bir perde
gerilmistir.

MESTAN : (Sirtinda beyaz gecelik ve basinda takkesi oldugu halde
uykudan uyamr. Bir miiddet mahmurluk i¢inde miizigi dinler. Gozleri
yariagik oldugu halde bir kolunun dirsegiyle yaninda bulunan birisini
diirter gibi hareketler yaparak) Hist... Yahu... Bu sesler! (yavas yavas
mahmurluktan wyanir, ani bir korkuyla) Cin alayr mi gegiyor yoksa!
(Hayret ve korkuyla etrafina bakinir, yerinden firlamak istedigi bir
swrada Mansur’la  Kerim yiizleri maskeli oldugu halde sahneye
girerler . Ellerinde bulunan birer biiyiik topuzla yatagin bas ucunda
astli olan siniye vurarak yatagin saginda ve solunda mevki alirlar.
Miizik durur.)”’

Mansur ve doktor arkadasi Kerim kilik degistirip, Miinkir ve Nekir olmuslardir.
Sorgu sirasinda Mestan yaptiklarint bir bir anlatir. Hatice’yi aldattifini, babasinin
vasiyetini yerine getirmedigini ve bdylece kardesinin payini eksik verdigini itiraf eder.
Ardindan da, zor da olsa paralarin yerini sdyler. Bahgedeki Incir Agacinin yanindadir.
Mansur hemen Mestan’1 tekrar uyutur ve altinlar1 ¢ikarmak i¢in hep birlikte ¢ikarlar.
Mestan'in sorgusu fantastik unsurlar igermektedir. Atmosfer tam bir sorgu sahnesi
tadindadir.

Oyunun tglincli perdesinde ise bir siirpriz yasanacaktir. Hepsi Mestan’in
oyununa gelmistir. Hact Mestan oyuna karsilik oyun yapmis, neticede altinlarin yerini
sOylememistir. Buna karsin birden bire biiyiik bir degisim yasayacaktir Mestan. Biraz
once yasadiklar1 birer oyundan ibaret olsa da korkmustur ve artik ne cimrilik edecek,

ne de kimsenin hakkini yiyecektir. Oyun s6yle sonlanir:

7 Agy.,s.57
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MESTAN : (Arkalarindan sahneye girer. Biraz daha ihtiyarlamus, sagt
ve sakali agarmistir. Bakislar: daha muti. Titrek elinde bir baston agir
agir ilerler. Gogsii bastan basa rozetlerle doldurulmustur. Oniinde,
o sirada sahneye giren kiiciik kizlari goriince gozleri sevingle parlar
ve giilerek, titreyerek onlara yaklasir) Gelin yavrularim... Gelin,
bana da takin!

KIZLAR : A! Bey amca, sana bir ¢ok takmiglar ya!

MESTAN : Siz de takin... Daha takin...

KIZLAR : (Giiliisiirler ve Mestan’in etrafinda bir halka cevirirler,
miizik bagslar. Kizlar dans ederek sarki séylerler).

()

MESTAN : (Kizlart ayri ayri oksayarak ) Yoksullarin olsun neyim
varsa, yogum varim. Siz de takin ¢ocuklarim sizde takin ¢cocuklarim...
Yavrularim... Cocuklarim... Cocuklarim... Yavrularim... (Kesesinden
bir lira ¢ikararak kutuya atar.)

KIZLAR : (Giiliiserek , oynasarak ¢ikarlar).

MESTAN : (Sahnenin oniine dogru gelir, oksiiriir, gézlerinin nemini
siler, titrek bir sesle) Yoksullarin olsun, neyim varsa , biitiin yogum
varim... Siz de takin ¢ocuklarim, siz de takin ¢ocuklarim .

()

MESTAN : Paralarim yandi , kayboldu ama , vicdanimi , faziletimi
, insanligimi buldum... (Salonun tam ortasinda durarak belini
dogrultur daha yiiksek bir sesle ) Insanligi buldum ! (Ayni adimlarla

salondan ¢ikar)®.

Son sahnesine kadar komedi 6zellikleriyle donatilip, baskin olarak da hareket ve
durum komikliklerinin kullanildig1 oyunda kisilerin siradan tipler olmasi ve konugsma
orgiilerinin de donemin giindelik yasam ger¢egine uygun olarak tasarlanmasi eserin

basarili 6zellikleri arasinda sayilabilir.

c- Kafa Kagidi — 1945.
6 yillik aradan sonra gergeklestirilen 1945 oyun yazim yarismalarinda oldukca

biiyiilk katilima ragmen, yine dereceye girebilecek nitelikte herhangi bir oyun

# A.g.y., $s.58-59
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bulunamamis, bir oyuna sadece para o6diilii verilmisti. Bu oyun Hamdi Olcay
tarafindan kaleme alinan “Kafa Kagidi ”dur.

Sahne oyunlarla birlikte, radyo oyunu ve hikayeler de yazan Hamdi Olcay, bu
oyununda hem ahlak elestirisi, hem de sistem elestirisi yapmaya ¢aligmistir.

Tek perdelik komedi olan Kafa Kagidi, bir koyde, fotografsiz niifus clizdani
izerinden Mehmet ile Suna’nin evlilik hikayelerini konu alir.

Aileler cesitli gerekgeler bularak iki gencin evliliklerine izin vermemektedirler.
Muhtar’in ailelerin arasin1 diizeltmeye yonelik ugraslari sonu¢ vermeyince gizli
olarak nikah yapilmaya kalkisilir. Ancak damat Mehmet’in babasi durumu fark
edince, kizginlikla ogluyla evlendirecegi bir kiz bulmak i¢in sehre gider. Gelin
Suna’nin babasi ise bagka bir kdyiin agasini, kizini istemesi i¢in ¢agirir. Ancak Suna
ve Mehmet evlenmisglerdir. Kahveci ve Muhtar, Mehmet ve Suna’y1 saklarlar. Bu
arada Mehmet’in babasi1 gelmis ve sehirde gordiigii kizlarin siislii oluglarindan &tiirt,
asillarin1 degistirdiklerini sOyler. Suna’nin evine ise diiniirciiler gelmis ve Suna’yi
gormek istemektedirler. Anne ve Babasi, yana yakila Sunayi ararlar. Durumlar iyice
karisinca kdy kahvesinin onlinde Muhtar ve Kahveci olayin aslin1 anlatip, iki gencin
evlendiklerini soylerler.

Once sok olan aileler, daha sonra durumu kabullenmek zorunda kalirlar. Oyun,
isin tatliya baglanip, diigliniin baglamasiyla son bulur.

Oyunda birbiriyle evlenmek isteyen iki gencin, ailelerinin engellemelerine
ragmen Medeni Kanunun kisilere vermis oldugu haklar sayesinde amaglarina
ulasabildikleri anlatilmakta, ayrica 1929 yilinda uygulamaya sokulan fotografli niifus

clizdaniin 6nemine dikkat ¢ekilmektedir.

MUSTAFA KARACA : Ne gezer bre ogul. Hani benim babam zengindi
de, benim yerime bir baskasi askere gitti...

— Nasil olacak benim kafa kagidimi verdik eline, ben karacalarin
Mustafa’yim dedi gitti.

ALI KARACAM : Eee, hiikiimet bunu bilmedi mi? Kafa Kagidindaki
resim?

MUSTAFA KARACA : Ne gezer, o zaman resim...

— Bizim Muhtar o zamamn sikisini ¢ok yedi. Simdi yeni bir sey

duydun mu onun igin dort elle sarilir. O fukaray, bir kafa kagidinin
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vanlislig yiiziinden bir kendi yerine bir de baskasinin yerine asker
ettiler”.

Oyun kisilerinin oldukga yiizeysel bi¢imlendirildigi, dramatik catismanin ve
eylemin giiclii olmadig1 oyunda, oyun kisilerinin tiplerine uygun konusma orgiileri
dikkat ¢eker. Ornegin oyun kisilerinden Ayse Karaca’nin, “Herif horoz étiinceye kadar
uyumadi; ofladi, pufladi . Yavas ben de yalandan sindim de uyumus goriindiim. Kendi
kendine bidirdandi da bidirdandi. Safakla kalkti, ben oglani evilendirecegim, Topal
Hasan’in kizimi alacagim dedi de dikiliverdi... Aman dediysem de diretti. Oglan ata
bindi de kiza bakmaya gitti dayi, kiza bakmaya” tarzindaki repligi, hem konusma
dilinin dogalligini iyi bir sekilde yansitmasi, hem de tipe uygun bir dil bigeminin
olusturulmasi, yazarin dramatik dile olan yatkinligim1 gostermektedir. Bu karsin
oyunda yer yer didaktik aktarimlarin bulunmasi, tek perdenin 30 farkli sahneden
olusturulmasi ve hareket unsurunun olduk¢a zayif olusu, yine oyunun eksik yonleri

arasinda degerlendirilebilecek 6zelliklerdendir.
¢- Toprak Cocugu — 1946.

Bu oyun 1946 yilindaki yarismada aslinda herhangi bir dereceye girememis,
odiile layik goriilmemis olup -yarismaya katilan tiim oyunlar basarisiz olarak
degerlendirilmis-, sadece 1947 yilinda C.H.P. Halkevleri Temsil Yayimlari tarafindan
bastirilmis olmasiyla degerlendirmemiz dahiline alinmustir.

Mehmet Hokna tarafindan kaleme alinan Toprak Cocugu’nda, kdyde yetismis
cocuklarin kentte yasamaya baglamalartyla ortaya ¢ikan sosyo-kiiltiirel sorunlar ele
alinmakta. Sevdigi kizla evlenebilmek icin kentte gidip, ¢alisarak para kazanmak ve
bdylece baslik parasi biriktirmek isteyen Ahmet’in bagindan gecenleri konu alan oyun,
li¢ perdelik olup, kente go¢ etmektense kdyde yasamanin daha degerli oldugu temasina
vurgu yapan bir yap1 barindirmaktadir. Muallim Sadik karakteri iizerinden aktarilan bu
temaya paralel olarak, Anadolu geleneklerine de projeksiyon tutulmaya ¢aligilmis ve
yasam bi¢imleriyle birlikte, deger yargilarinin 6nemine ve en yakin arkadasi tarafindan
thanete ugrayan bir karakterin yikimina da gonderimlerde bulunulmaktadir.

Kurgu akigina bakacak olursak; kdyde ciftgilik yapan Ahmet’in Kadir aganin

kiz1 Zeynep’le nisanli oldugu bilgisinin sunumuyla baglar oyun. O y1l yagan siddetli

2 Hamdi Olcay, Kafa Kagidi, Ortanca Dergisi Yayinlarindan: 1, Dogus Basimevi, Ankara, 1945, s.18
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yagmur en ¢cok Ahmetlerin tarlasina zarar vermistir. Kadir Aga ise yakinda yapilacak
diigiin icin kendisine es deger bir masraf yapmalarini istemektedir. Ahmet’in babasi
Riistem Aga bir tarlasini satarak bu isi ¢6zme niyetindedir ama Ahmet bu ise razi
gelmez. Sehre gidip fabrikada calisip, para kazanma niyetindedir. K6y Muallimi Sadik
Bey Ahmet’i ikna etmeye caligsa da, onu niyetinden caydiramaz. Zeynep’le vedalagan
Ahmet sonra en yakin arkadasi Ali ile vedalasir ve Zeynep’i ona emanet eder. Ahmet
gittikten sonra, birinci perde Ali’nin, Zeynep ile evlenme planlar yaptigin1 gérmemizle
son bulur.

Ikinci Perdeikiyil sonraile baslar. Alikdyde Ahmet hakkinda dedikodular ¢ikarmas
ve Kadir Aga’nin yliziigii attirmasina sebep olmustur. Riistem Aga hastalanmis artik
evden ¢ikamaz haldedir. Ahmet’in annesi Kezban, olanlar1 kocasindan gizlemektedir.
Biitiin koylii Ahmet’in sehirde kotli kadinlarla diistiigiinii ve biitiin parasin1 onlarla
yedigini diistinmektedir. Bir tek Muallim Sadik Ahmet’e bdyle bir seyi yakistirmaz
ve birilerinin iftira attigim diisiiniir. Ikinci perde Kadir Aga kizi Zeynep’i Aliyle
niganlamasi ve diiglinlerinin yapilacagini bildirmesiyle biter.

Ugiincii perdede Ahmet’in fabrikadaki son haftasinda bir kaza gegirdigini
ogrenirler. Bu sirada Riistem Agada hayatin1 kaybetmistir. Ali, Zeynep ile evlenmis
bagka bir koye gitmek lizeredir. Ahmet son bir mektup yazmustir. Bir haftaya donecektir.
Mektup gec geldigi icin, mektubu okuduklart giin Ahmet kdye donmiistiir. Ellerinde
koltuk degnekleri bacaklar1 felclidir. Annesinden biitliin olanlar1 6grenir. Yikilir.
Kazandig1 paray1 annesine teslim eder. Artik bu durumda kdyde kalamayacagini
sOyleyerek, sehre temelli go¢ eder.

Tiyatralligin gii¢lii olmadig1, dramatik eylem ile catigsmanin da olmas1 gerekenden
daha zayif oldugu oyunda, konusma orgiisiindeki ‘tek tiplilik’ de oyunun kusurlu
yanlarindan bir digeri olarak géze ¢arpmakta.

Topraga ve kdy yasamina iligkin romantik yaklasimlarin oldukg¢a baskin oldugu

oyunda Muallim Sadik’1n su replikleri dikkat ¢ekicidir:

Sadik — Sen koy c¢ocugusun, koyde dogdun
kéyde biiyiidiin, mayan toprakla yogruldu. Koyiin hiir
topraklarinda koyiin serbest havasim koklayarak alin

teri akitanlar, sehrin dar bunaltici islerindeki sikintiyi

bilmezler*.

3 Mehmet Hokna, Toprak Cocugu, C.H.P. Halkevleri Temsil yayimlari Seri IV, No: 9 Ulus Basimevi, Ankara, 1947, s.26.
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Sadik — Nasibini su engin topraklara verenlerin
alin teri baska yerlere akmaz Kezban kadin. Ahmet
yvanlis is tuttu, toprag kiiciimsedi... O bu koye, biitiin

koylii genglerine ve ihtiyarlarina bir derstir’'.

Romantik yansiyislarla birlikte, didaktik bir yap1 da arzeden dil orgiisiiniin
oyunun en sorunlu yanlarindan biri oldugunu belirtip, oyunun yarismada hicbir derece

alamamasinin sebeplerinden baslicast oldugunun altini ¢izmekte yarar olacaktir.

d- Sabir Tas1 — 1947.

Yarigmalarin en verimli donemi 1947°dir. Dramatik agidan en gii¢lii oyunlarin
yaristiglt bu donem, dereceye giren oyunlarin fazlaligiyla dikkat c¢eker. Yarisma
ayrica, yukarida da bahsedildigi tizere, 6zellikle Sabir Tas: adli oyun iizerinde yapilan
spekiilasyonlarla, yani birinci olmasina ragmen &diiliin iptal edilmesiyle de genis
yank1 uyandirir.

Oyun Necip Fazil Kisakiirek tarafindan, {i¢ perde olarak kaleme alinmustir.
Tirk Edebiyatinin en giiclii kalemlerinden olan Kisakiirek, tiyatro alaninda da ¢ok
cesitli oyunlar yazarak, oyun yazarlar listesinde énemli bir yer tutar. Metafizik ve
dini igerikli oyunlarla birlikte, Tiirk kiiltiir ve tarihine iliskin konularin da yer verildigi
oyunlar kaleme alan Yazar, Sabir Tasi ile kétiiliiklere kars1 sabretme erdeminin degerine
ve onemine dikkat ¢ekmektedir.

Tirk mitolojisinde / masalinda gecen, derdi olanlarin iglerini doktiikleri ve
boylece mercimek biiyiikliigiindeki boyutunun giderek biiyiidiigii bir taga verilen isim
olan sabir tagi, oyunun ana motifi olmasinin yani sira, oyuna da adin1 vermistir.

Oyun eski bir Tiirk masalindan kurgulanmistir. Geng kiz ve ninesinin yasadigi

evde baglayan oyunun giris sahnesi betimlemesi soyledir:

(Eski Tiirk tislubunda biiyiik bir oda. Cephede, bir koseden
obiir koseye, uzun sedir. Sedirin tistiinde ipekli halilar ve yukarisinda
iki kafesli pencere. Solda bir yiik. Yiikiin iki tarafinda oymali hiicreler.
Sag tarafta kapi. Cephedeki iki pencerenin ara yerinde, siiliis yazile

kocaman bir 'Yahu' levhast... Vakit aksam... Geng kiz sol tarafindaki

3 Agy., s.34
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pencere oniine oturmus, gergef islemekte. Geng kiz on onbes saniye
gergefini isler, birdenbire, billur gibi aydinlik, fakat hafif bir sesle
mirddanmaya bagslar. Agizdan dokiilen kelimelerle ignenin hareketi

arasinda ahenk)*.

Geng Kiz evde yalniz kaldiginda garip sesler duymaya baslar. Sesler sonrasinda
penceresine bir serce konar. Serce Geng Kiza “kirk giin, kirk gece bir olii bekleyeceksin,

sonra da muradina ereceksin®®” der.

Geng Kiz bu durumu ninesiyle paylasir. Ninesi basta inanmaz ama gizlenip
olanlara tanik olur. Ikili korkuya kapilip kéylerini terk ederler. Bir dagin basinda, cesme
basinda dinlenirler. Bir Dervis’le karsilagirlar. Dervis’in sdylediklerinden sabir taginin
varligint 6grenirler. Ninesi Geng¢ Kiz’1 yalniz biraktiginda bir kus, Kiz1 alip saraya
gotiiriir. Sarayin sehzadesi 6li yatmaktadir. Basinda kizi oraya kadar siirtikleyen fi¢
cin beklemektedir. Sehzade’nin basinda kim kirk giin beklerse, onunla evlenecektir.
Geng kizin aklina kuslarin syledikleri gelir ve kaderi olan kirk giinii orada gecirmeye
baslar. Kirkinci giiniin sabahinda bir gemi karaya vurur. Geng kiz kdlelerin oldugunu
ogrendigi gemiden kendine yoldaslik edecek bir kiz (Cariye) satin alir. Bir siire sonra
Geng kiz saray1 dolagsmak istedigini sOyleyerek sehzadeye iyi bakmasini tembihler.
Geng kiz odadan ¢iktiginda sehzade kendine gelir. Cariye’yi kendisini bekleyen kiz
zanneden Sehzade onunla evlenecegini sOyler. Bu sirada igeri gelen Geng Kiz’i,
Cariye Sehzadeye yardimcisi diye tanitir. Bu durumda Geng Kiz higbir sey diyemez.
Sehzade hacca gideceginden iki ay saraydan uzak kalacaktir. Cariye Sehzade’den
tirlii tiirlii inciler ister. Sehzade, Geng Kiz’a ne istedigini sordugunda, Geng Kiz bir
sabir tasi ister. Cariye, Sehzadenin yoklugunda Geng Kiz1 Zebellahi adindaki adamla
evlendirmeye ¢alismaktadir. Bu sirada aylar gegmis Sehzade geri donmiistiir. Geng
Kiz’a istedigi sabir tasini verir. Geng kiz Sehzade’nin basini bekledigi odada biitiin
dertlerini sabir tagina anlatir ve sdyle der; “Alnimin yazisi dedim ve 6liiyii bekledim.
Sabir tasi, dile kolay, sabir tasi! Kirk gece otuz dokuz giin, Su minderde, bu odadan,

oliintin basindan ayrilmadim .

Sabrir tasi siser siser, en sonunda catlar. Bu sirada Sehzade kapinin arkasindan
dinlemis, biitiin gercegi dgrenmistir. igeri girerek Geng Kiz’la evlenecegini su veciz
32 Necip Fazil Kisakiirek, Sabir Tagi, Biiyiik Dogu yayinlari, Ankara, 2000, s.4.

3 Agy., s.8
3 Agy., s.48.
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ifadelerle dile getirir: “Gel bana! Simdi anlyyorum, sana ve murada ermek i¢in neden
diiz yol almadigini! Sen beni kirk giin kirk gece bekledinse, ben de gozlerinin igine

baka baka olecegim ™.

Bu arada Cariye ve halk da oraya gelir. Cariye’yi cezalandirmak isteyen

Sehzade’ye Geng Kiz miisaade etmez. Ulkesine geri génderilmesini ister.

Sabrin ve iyiligin sembolii olan bas oyun kisisi Geng¢ Kiz, bir ¢ok zor durumda

kalmasina karsin sabretmesini bilmis ve muradina ermistir.

16 kisilik rol kisisinden {i¢iiniin Cin oldugu oyuna, masalsi anlatim ve diissel
atmosfer hakim olup, fantastik unsurlar da baskin sekilde kendilerini hissettirirler.
Antik oyunlarda yer alan Koro’nun da kullanildig1 oyunda, siirsellik Koro tarafindan
temsil edilirken, dil ve konugma Orgiisii dinamik ve —¢ogunlukla- tiyatral olusuyla
dikkat ¢eker. Konusma orgiistindeki tipe uygun olma ilkesinin vasatin iizerinde oldugu
oyunda, ayrica dramatik eylemin devingenligi ve karsitliklarin belirginligi de oyunun

basarili yanlarindan biridir.

Ozellikle dénemindeki oyunlarin yazim tekniginden bir hayli iyi ve yetkin olan
Sabir Tas1 adli oyunun, yarigmaya katilan diger oyunlarin genel izleklerinden olan
inkilaplar1 anlatip, vatandaslik bilincini olusturma gayretinden uzak oldugunu da

sOylememiz gerekir.
e- Golgeler — 1947.

Ayn1 yil yarigmada ikinci olan Golgeler adli oyun Tiirk Tiyatrosunun énemli
yazarlarindan Ahmet Muhip Diranas tarafindan kaleme alinmigtir. Oyun siirsel
anlatim {stiine kurulmustur. Zaten Diranas igin tiyatroda asal unsur sozdiir, yani
yazarin kendisidir. O soyle der:

“Tiyatro her seyden evvel bir soz sanatidir. Hareket
unsuru tiyatroya sonradan girdi. Dekor gibi arizi bir
elemandw. Hareketi birinci plana almis ne maskara
eserler seyredilmistiv. Buna karsilik, hareketsiz olan
Yunan trajedileri asirlar ge¢tigi halde degerlerinden bir

zerre kaybetmemigslerdir. Sadetten ayrildik, ben siirimin

3 Agy., s.61
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resmedilmesini ve oynanmasini istiyordum. Simdi aktore
sorsam: Sen dram oynarsin. Bir siirin drami yok mudur?

Bir siirin drami sence bir temsil kabiliyeti tagimaz mi? "

“Siirin drami’ndan bahseden Diranas, oyunun basma koydugu acgiklama
yazisinda “Baba hari¢ diger kisilerin zaman zaman gercek, zaman zaman diigsel
kisiler olarak sahnede gériineceklerini” ve “diissel kisilerin oyunlarimin Babanin
onlart diisiinme bi¢imine gore olusacagini’*’ sdylemistir.

Baba oyundabas oyun kisisidir ve neredeyse her sey onun etrafinda déner. Oyunun
basinda Komsu ile ge¢misten konusurlar. Pigsmanliklari; ilk sevgilileri, onlar1 neden
kaybettiklerini hatirlar. Yaslilig1 iyice kabullenmistir. Anne disaridan gelir ve odasina
cekilir. Kiz1 ve nisanlist gelir, evlenmek {izeredirler. Kiz, nisanlisinin zenginligiyle
oviiniir. Baba kizin hayallerini dinleyemez bile, annesine yollar. Ogul sahneye girer.
Elinde kitap vardir ve ablasinin nisanlisindan zen bir ukala olarak bahsedip, sikayette
bulunur.

Herkes gider, baba yalniz kalir. Tablodaki kadinla konugmaya baslar.
Babanin gordiigii haliisinasyonlar artmistir. Kadin yani bagindadir, ilk sevdigidir.
Kavusamamiglardir. Baba siirekli yalniz kalmak ister; etrafindaki herkesten sikilmistir.
Esi, yaslanmamanin derdindedir. Kiz1, nisanlisin1 sevmemektedir, ama zengin bir hayat
icin ona katlanmay1 kafaya koymustur. Ogul evin hizmetgisine askinti olur. Bunlar
arasinda Baba yalnizdir ve hayalindeki kadinla dertlesmektedir.

Oliimiin yaklastigmi hisseder. Artik hayalinden de sikildiginda golgesi gibi
yanindan ayrilmamasina sinirlenir. Yalniz kalmak istedigini sdyler. Anne Onun
bu halini su climlelerle anlatir: “Sen oldun olasi baska bir diinya da yasarsin. Biz,
senin etrafindakiler sadece golgeniz. Bizi bir hayal dlemi iginde seyrediyorsun. Bir

sandalyenin dilinden anliyorsun da  “Bu kadinin i¢inden ne gegiyor” dedigin yok! "

Bu arada yalniz kalan Adam fenalasir ve sonrasinda da hayatini kaybeder. Ailesi
basina iisiisiir, ciliz -belki de yapay- bir liziintii i¢indedirler. Ama asil kriz Ogul’un
babasinin cebinde kasanin anahtarini bulamayisiyla baglar. Anne oglundan oOnce
davranmistir. Cenazeyi kimse umursamaz artik. Kiz, “nisanlisina gotiir beni buradan”

dese de Nisanlisi, 6nce kasanin anahtarin1 almasini ister. Tartismaya baslarlar. Komsu

% Ahmet Muhip Diranas, Yazilar, Yap: Kredi Yayinlari, Istanbul, 2000, s. 37
37 Ahmet Muhip Diranas, Oyunlar, Adam Yayinlari, Istanbul, 1995, s.11
® Agy., 8.37
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gelir, hallerine inanamaz. Ogul cenaze islerini komsunun iistiine yikar ve annesiyle
kasanin anahtarinin pazarligini siirdiiriir. Babanin hayalindeki kadin gelir. Komsu
kadinla konusur ve onu oradan alip gotiiriir. Baba yattig1 yerde kipirdar. Onu birakip
gidenlerin arkasindan baka kalir. Tekrar kalbi sikisir ve yere y1gilir.

Oldukg¢a karmasik bir oyun olan Golgeler, 3 perde olup, fantastik — gercekiistii
durum ve olaylarin yansilanimini ele alir. Cevresiyle ve ailesiyle uyusamayan bir
adamin, gergeklerden kagmak i¢in hayallerine ve anilaria sigimisinin hikayesi olan
oyun, yozlasmis aile iliskileri ve toplumsal degerlere de elestirilerde bulunur. Baba
hayatin trajik yonlerini alabildigine hissetmektedir. Buna karsin karisinin alabildigine
gercekgi ve duygusuz olmasi oyunun temel kontrastint meydana getirmektedir. Ornegin

aralarindaki su diyalog dikkat ¢ekicidir.

Baba — Insan ne kadar degisiyor degil mi?

Anne — Degigsmemek i¢in resim olmalr®.

Kisilerin alabildigine gercek¢i oluslarina karsin, Baba’nin i¢inde bulundugu
durum alabildigine gerg¢ekiistiidiir. Boyleyken yine de, neyin gercek, neyin diigsel
oldugu ayirimu giigtiir. Dil, yukarida da sdylendigi gibi siirsel olup, diyalog orgiisii de

yer yer agdali olmasina karsin geneli itibariyle akici bir yap1 gostermektedir.

f- Bir Gemi — 1947.

Yarigmalarin dordiinciisii olan ‘1947 yili yarismasi’nda Golgeler adli oyunla
birlikte ikincilige hak kazanan diger bir oyun da Bir Gemi’dir. Daha ¢ok roman ve
oykii kitaplartyla tanidigimiz ilhan Tarsus tarafindan yazilan oyun tek perde olup, ii¢
kisi arasinda gegmektedir. Psikolojik gercekei ozelliklerin baskin olarak kullanildigi
oyunda ¢ocuklarini bir deniz kazasinda kaybeden ve inzivaya ¢ekilen bir Kaptan’in
yasadiklar1 konu edinilmektedir.

Oyun Savct (Middeiumumi), Doktor ve Jandarma’nin bir kaza ziyaretinin
dontslerinde yollarimi sasirarak Rize taraflarinda bir ormana girmeleriyle baglar.
Ormanda eski denizci Kaptan metruk bir degirmenin yanina, Karadeniz’de batan
gemisinin kalintilariyla bir barinak yapmistir. Oyunun basindaki sahne betimlemesi
sOyledir:

¥ Agy., .26
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(Bir balik¢1 gemisinin kaptan kamarasina benzetilmis, kiiciik
ve basit bir oda. Arkada diimen mevkiini andiran camli, genis bir
pencere. Oniinde pusulaya benzer yiiksek bir sandik. Bir diimen
tekerlegi. Kenarlarda algcak gemici iskemleleri, duvarlarda bir kag
cankurtaran simidi, musambadan bir balik¢i parddsiisii, bir kaptan
kasketi. Tavanda bir gemideki gibi, iizeri telle kapali bir ampul.
Dekoru ile Kaptan'in (Miiddeiumumi, doktor, jandarma, yagmurdan
swrilsiklam olmus, saskin bir halde girerler) misafirleri iceri almasi

ile oyun baslar)”

Dagin basinda bir gemi olmasina sasiran gelenler 6nce Kaptan’1 deli sanirlar.
Kaptan misafirlerine ikramlarda bulunur. Kaptan’in burada ne yaptigin1 merak eden
Savcr konuyu agar ve Kaptan’in hikayesini dinler. Kaptan Karadeniz’de firtinali
bir gecede gemisi batmis ve 6 ¢ocugunu kaybetmistir. Kaptan hikayesini anlatmus,
misafirleri duyduklar1 aci hikaye karsisinda oldukga iiziilmiislerdir. Basta Doktor
olmak iizere, digerleri de Kaptan’a yardim etmeyi planlarlar. Bu arada Doktor ve Savci
onun hasta olmadigina inanmiglardir. Ona yapacaklar1 iyiligin, onu tekrar denizle
baristirmak oldugunu diisiiniirler. Bu arada firtina siddetlenmis ve Kaptan depoya inip,
yagmurluk getirmistir. Misafirleri yagmurluklar1 giydikten sonra, pencereyi acar ve o

kaza giiniinii tekrar yasar. Oyun sdyle noktalanir:

KAPTAN : (Telasla iceri girer, hali gayri tabiidir.)Efendiler,
su musambalari giyiniz! Birer kenara yapisimiz! Hi¢ birakmayiniz!
Tehlike yok, korkmayiniz! Karadeniz yine kudurdu! Alabanda
sancak! Biitiin yelkenler fora! Hasan c¢ek demirleri yavrum!
Hiiseyin ayrilma halatlarin basindan! Yusuf, Miirteza, Osman
verlerinizden kipirdamayin! Mehmet Ali! Mehmet Ali! Sik disini,
aldirma dalgalara, varsin vursun imansizlar! Varsin kirsin aslanlar!
Gozlerinizi kirpmayin! Hadi benim yavrularim! Hadi kurtlarim!
Hadi benim babayigitlerim!... Karadeniz ! Karadeniz! ... Hey anam
hey!..."!

« [lhan Dursun, Bir Gemi, C.H.P. Halkevleri- Yeni Seri Temsil Yayimi No:30 Ulus Matbaas1, Ankara,

1942, s.4
4 Agy., s.19
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Oyunun en biiyiik eksikligi finalinin birden bire gelmis olmasi, daha dogru
bir ifadeyle hikayenin bitmemis gibi bir izlenim vermesidir. En kdotii, en olumsuz
zamanlarda bile hayatta her zaman bir umudun var oldugunu ve bunun i¢in elimizden
gelen her seyi yapmamiz gerektigini sdyleyen oyunda, ¢atigsma 6zellikle hayat — kader
ile insan arasinda ger¢eklesmekte, dramatik eylem ise dilin diri ve dinamik kilinmasiyla
saglanmaktadir. Yine, oyundaki kisilerin konugma bigimlerinin sahip olduklar: sosyal
ozelliklere uygunluk gosterdigini de belirtebiliriz.

Bas oyun kisisi olan Kaptan’in iizerinden hayatin sorgulandigi ve derin anlamlara
151k tutulmaya ¢alisildig1 oyunda, ayrica toplumun farkli kesimlerini temsil eden diger
oyun kisilileri lizerinden de hayat-insan iliskisine farkli pencerelerden bakma olanagi

sunulmaktadir.

g- Burgu — 1947.

Daha onceki donemlerde neredeyse dereceye girebilecek nitelikte oyun
bulamayan Yarigmalar, 1947’yi en verimli donem olarak gecirirken, ilk ii¢’e 4 oyun,
ayrica 2 de tesvik ddiiliine layik goriilen oyun ile dikkat ¢eker.

S6z konusu yarismada tesvik odiilii alip, yayinlanan oyunlardan biri de Samime
Aydogmus’un Burgu’sudur. Tiirk Tiyatrosu oyun yazarliginda ¢ok fazla taninmayan
Aydogmus, -kendisinin de belirttigi gibi- metni ilkin senaryo olarak diistinmdiis,
sonrasinda oyuna doniistiirmiistiir. Okundugunda sinema tadinin hemen hissedildigi
oyun, suclu insanlar iizerinden vicdan kavraminin 6n plana ¢ikarildig bir kurgu
igermektedir.

Ug perdelik olan oyun Kirac1 Ayse Nine’nin yanindaki ¢ocukla (torunu) Riza’nin
yanina gelmesiyle baslar. Riza, Ayse’nin kiray1 6demediginden dolay1 kiray1 verdigi
oday1 bosalmasini ister. Ayse mahzun bir sekilde Riza’y1 dinler ve oradan ayrilir. Bunun
iizerine Mustafa Ayse Nine i¢in Riza ile konusmaya gelmistir. Mustafa pencereden
baktiginda Riza’nin sdminenin yanindaki paralarini sakladigi yeri goriir. Mustafa
vicdan1 ve seytan1 yani basinda gezen bir adamdir. Bu sirada Sait, Riza’nin yanina
gelmis alacagini istemektedir. Riza, Sait’i tersleyerek gondermek ister ve aralarinda

bir arbede yasanir. Bu durum oyunda sdyle anlatilir:
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(Doviisen iki adamin sesleri, iniltiler ¢ikarwrlar. Birbirlerine
agir kiifiirler savururlar. Bir aralik Faizci Sait'in elinden kurtulur.
Odanin bir kenarina ¢ekilir, eline gecirdigi su testisini bogazindan
vakalayip olanca kuvvetiyle Sait'in kafasina atar. Seytan ¢ok telas
edip haykirir. Mustafa'mn korkudan dili tutulmus gibi olur. Sait
kendini korur. Testi kafasina gelmez, yere diisiip parcalanir. Bunun
lizerine Sait biisbiitiin cesaret kazanip bir kartal gibi Riza'nin iizerine

atilmaya hazirlanir)”.

Riza 0lmistiir. Biitlin bunlar1 géren Mustafa olanlar1 saskinlikla seyrederken,
Vicdani, neden gidip yardim etmedigini sdyler. Seytan ile Mustafa arasinda ise su

diyalog geger:

SEYTAN : Cok iyi oldu; yeryiiziinden bir kotii eksildi.
MUSTAFA :(Diisiiniir) Olan oldu .Hak yerini buldu.
SEYTAN : Simdi ne yapacaksin?

MUSTAFA : Hig!

SEYTAN : Vakit kaybetmeye gelmez®.

Mustafa, Seytan1 dinleyerek Rizanm biitiin parasini alip ¢ikar. Oyunun ikinci
perdesi Mustafa’nin evinde aralanir. Karis1 Hatice durgunlugunun sebebini sorduk¢a
Mustafa sinirlenir. Mustafa’y1 arkadasi Nuri ziyarete geldiginde Riza’nin cinayeti
lizerine konusgurlar. Nuri cinayetin hirsizlik i¢in islendigini sdyler. Bu sirada eve
iki jandarma gelir. Mustafa tedirgin olmustur, ama jandarmalar Nuri’yi karakola
gotiireceklerini soylerler. Mustafa’nin iyice sinirleri yipranmistir. Geceleri kabuslar
gorerek sayiklamaktadir. Sait kizin1 da yanina alarak Mustafa’nin yanina gelir. isledigi
cinayeti Mustafa’ya anlatarak gidip teslim olacagini ama kizina Mustafa’nin sahip
cikmasini ister. Mustafa, yine seytaninin etkisi altindadir. Seytan, Mustafa’ya paralari
yakmasi1 gerektigini sOyler. Mustafa ¢ildirmis gibi Seytan’1 hirpalayarak oldiirmeye
caligir. Arkasini dondiigiinde seytan pencereden kagar, Vicdani ise Mustafa’ya gidip
paralari teslim etmesini sdylemektedir.

Uciincii perdede Nuri tahliye edilmis, cinayeti itiraf eden Sait tutuklanmustir.

4 Samime Aydogmus, Burgu, C.H.P. Halkevleri Biirosu Temsil Yayinlari1 Seri IV. No:17 Ulus Basimevi, Ankara, 1950, s.14
S Agy.,s.15
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Nuri, Mustafa’ya Sait’e yardim etmeleri gerektigini sOyler. Cinayeti islemistir ama
hirsiz degildir. Nuri, hirsizlig1 istline bile almay1, dededen kalan tarlanin parasini da
Riza’nindir diye devlete vermeyi bile diigiinmektedir. Nuri gittikten sonra Mustafa,
yaptiklarina pisman olur ve Nuri’yi ¢agirip her seyi anlatir. Ve Rizanin parasi ile
birlikte teslim olamaya giderler.

Dogru yolun vicdanin gosterdigi yol oldugunu vurgulayan, bununla birlikte
insandaki i¢ seslerin yasamin ana belirleyicilerinden oldugunu anlatan oyun,
psikolojik 6zellikleri merkeze alinmis bir kurguya sahip olsa da, merak ve gerilim
unsurlarinin gerektigi gibi kullanilamadigi aciktir. Bir sonraki geligmenin dncesinden
tahmin edildigi, dilinin ise ¢ogunlukla didaktik bir yap1 icerdigi oyun, derinliksiz oyun
kisileri lizerine de konuslandirilmistir. Oyunun bas oyun kisisi Mustafa’dir. Buna
karsin i¢ ses olarak yer alan Seytan ve Vicdan da, asal ¢atisma kutuplarini olustururlar.
Mustafa sadece aralarinda kalmis bir kurban gibidir. Celiskilerle 6riilii olan bir varligin

temsilcisi. ..

g- Kiigiik Sehir — 1948.

1948 yil1 s6z konusu oyun yazim yarigmalariin noktalandigi yil oldu. Bu yil
zaten ‘piyes miisabakalari’nin ad1 ‘Indnii Sanat Armaganlar1’ olarak da degistirilmisti.
Ayrica format olarak da bir degisiklige gidilmis, odiiller sadece oyun yazim alaninda
degil, bir ¢cok sanat alaninda da verilir olmustu.

Konumuz baglaminda, ‘Inénii Sanat Armaganlari’nin oyun yazim dalinda ddiile
layik goriilen oyunun Cevat Fehmi Baskut’un “Kiiciik Sehir” adli yapit1 oldugunu
s0ylemek yerinde olacaktir.

Baskut, kuskusuz 6diile hak kazanan bu oyunuyla birlikte, kaleme aldig1 diger
oyunlariyla da Tirk Tiyatrosunun 6nemli yazarlar1 arasinda yer almistir. Yine, yabanci
iilkelerde oyunu sahnelenen ilk Tiirk yazari tinvanina sahip olan Bagkut, oyunlarinda
ozellikle sistem elestirisi yaparak, donemin yozlagmis biirokratik ortamina 1s1k tutar.

Kiigiik Sehir de yine sistem elestirisinin yapildigi bir oyundur. 3 perde ve komedi
tiirlinde olan oyun, belediye baskaninin odasinda ge¢mektedir. Yagmur yagmasi
ile catisinin damladig1 oda sistemi ve biirokrasiyi simgelemektedir. Oyun da zaten
siddetli bir yagmurun ardindan kasabada yasanan sel olayinin gerceklestigi haberiyle
baslar. Yakinlardaki bir istasyonda meydana gelen heyelanda bir trenin ve kirk bes

yolcusunun mahsur kaldigi, bu yolcularin yol onarilana kadar kasabada kalacaklari
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ogrenilir. Sadik, Belediye Reisi Adem’e iki adet nutuk hazirlar. Ancak Belediye
Reisi bu nutuklart karistirmak tizeredir. Kaymakam Mithat Bey’le Hulusi Bey eski
arkadas olarak karsimiza ¢ikar. Bu arada gelisen olaylar karsisinda Avni’nin doktor
zannedilmesi kasabaya ayr1 bir heyecan katar. Ancak Avni doktor degil sahtekardir.
Eleni de miirebbiye degil, dansozdiir. Eleni, Avni’ye doktor roliine biiriinerek
paralar1 almasin1 sdyler. Eleni ile Avni’nin eski bir dostudur. Eleni ve Avni, doktor ve
miirebbiye oyunlarina devam ederler. Eleni Belediye Reisi’ni bastan ¢cikarmaya ¢alisir.
Akl1 karigan Adem kagitlar1 karistirir. Hayvan sevgisinde okuyacagi nutku okur.
Belediye meclis azalar1 Ahmet ve Kadir misafirlerin kasabaya gelmesinden sonra,
halkin mutsuz ve zor durumda kaldigindan, ahlaken kasabada ¢okiis yasandigindan
sikayet etmektedirler. Avni, sahte doktorluga iyice aligmistir. Belediye azalarindan
Kadir’in midesini muayene eder. Bu arada aragtirma memuru Hasan, kasabada diizeni
bozan kisiyi bulmak istemektedir. Arastirma memuru Hasan, Avni’den diploma
numarasini ister. Avni vurdumduymaz tavirlarla sahte bir diploma numaras: sdyler.
Hasan ve Hiiseyin bastan beri birbirlerinden habersizdirler. ikisi de birbirinin kasabay1
soyan hirsiz oldugunu diisiiniir. Kimliklerinde memur olduklar1 anlasilinca gercek
hirs1z1 bulmak i¢in pusu kurarlar. Adana’dan miithim miktarda para gelecektir. Bu paray1
doktora emanet etmek isterler. Ancak bilmedikleri bir sey vardir. Hirsiz doktordur.
Hasan ve Hiiseyin Doktor Avni’ye planlarini agiklar. Avni bir ara yakalandigini
diistinlir. Ancak Hasan ile Hiiseyin yanlis iz pesindedirler. Avni, Eleni’nin vaat ettigi
500 liray1 almak i¢in planlarina devam eder. Nebile’ nin istemedigi adamla evlenmesini
engellemek i¢in Paga babasina, doktor sifatiyla kizini istemedigi biriyle evlendirirseniz
hastaliginin daha da artacagini sdyler. Avni, Pasa (Ramazan)’ya kizinin Belediye
Reisi Adem Atesli’ye asik oldugunu sdyler. Nebile de hastalik numarasi yapmaktadir.
Ramazan Pasa kizinin bu haline ¢ok iizlilmektedir. Adem’in bu agktan haberi yoktur.
Nebile zengin sosyete kizidir. Ayse ise fakir koyli kizidir. Adem’in sevgilisi oldugunu
ogrenir. Nebile’nin Adem ile evlenecegini duyduktan sonra o da gonliinii Istanbullu bir
gence kaptirir. Ayse, Adem’den intikamin1 almak igin Ilhan’1 kagirmast i¢in telkin eder.
Karanlik basinca dispanserde bulugsmak iizere ayrilirlar. Eleni Adem’e ilan-1 agk eder.
Adem biitiin bu olaylar karsisinda sagskindir. Ramazan Pasa da kiz1 Nebile’nin Adem
ile evlenmesine kars1 ¢cikmaz. Adem ¢ok bitkindir. Belediye islerine zaman ayiramaz.
Avni ise hirsizliklarina devam etmektedir. Adem Eleni’nin sehvetine kapilmustir.
Eleni ise Adem’e Nebile ile evlenmesi i¢in gerekli planlari anlatir. Ayse ile Ilhan

sozlestikleri gibi bulusurlar. Ayse kendisini Ilhan’mn kagiracagim diisiiniir. Ilhan ise
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onun viicudundan faydalanmak ister. Ayse, Adem diye bagirarak yardim ister. Adem
hemen yetisir. Ilhan’1 korkutur. Bu arada Belediye Reisi Adem’in evi Avni tarafindan

soyulmustur. Durum s0yle yansitilir:

MURTAZANIN SESI : Evinizi soydular, hirsizi gordiik, fakat
vakalayamadik... Kasketli, eli cantali bir medeniyet giinesi...
ADEM : Medeniyet giinesi de ne demek ?

MURTAZANIN SESI : Ya irfan...Ya nur... Ya senayi...

ADEM : Ne diyorsun ... Anlamiyorum...

MURTAZANIN SESI : Istanbullu... Istanbullu... Bunlarin topu mal.
ADEM : (Sahnedekilere) Mutlaka riiya goriiyorum ... Bu korkulu
riiyadan wyandirin beni ! Bu derece sukutu hayal ... Bu derece

korkung bir sukutu hayal ! Beni medeniyet giinesi ¢arpti...**

Murtaza misafirlerin bavulunu hazirlamaktadir. Tren yolu yapilmistir. Hiiseyin
ve Murtaza, Ali ve Karabet’in gotiiriilmesi tizerine cantalarini da gotiirmek ister. Ancak
cantalar karisir, Doktor Avni’nin ¢antasi acilir. Calinmis biitiin esyalar ¢antadadir.
Hiiseyin ve Murtaza olay1 anlamak isterler. Murtaza ve Hiiseyin biitiin bu olaylari
Belediye Reisi Adem’e anlatirlar. Hiiseyin Avni’ye biitiin bu siirede gegen olaylar bir
bir anlatir. Avni sugunu inkara gider, Belediye Reisi de doktora olan minnet duygulari
nedeniyle Avni’den sikayet¢i olmaz. Arastirma memurlarindan Hasan bir onceki
meclislerde Avni’den aldig1 diploma numarasini arastirir. Sahte doktor oldugunu
ispatlar. Hulusi Bey’in de itiraflariyla aslinda 6len doktor kardesi Siileyman’in yerine
Avni’nin gectigi anlasilir. Avni tutuklanir. Murtaza Reis Adem’e Istanbul’a gitmemesi
icin tekrar yalvarir. Arastirma memuru Hasan Eleni’nin miirebbiye olmadigini,
Istanbul’da ii¢ koca eskitmis bir santéz oldugunu ispatlar ve tutuklarlar. Adem Reis
istifa eder, basta Esref olmak tizere herkes karsi ¢ikar. Adem de hem kendinin, hem de

oyunun son szl olarak su konusmay1 yaparak, finali gerceklestirir:

“Getir... Dur gitme... Daha evvel yapilacak is var... Halka
deyin ki tecriibesiz, geng zavalli belediye reisi, hem kendi aldandl,
hem sizi aldatti... Biiyiik sehir, biiyiik sehir olarak yerinde dursun,
koye gelmesin. Hi¢ bir koyliiniin onda gozii kalmasin. Herkesin yolu

ayri. Eger hiisran istemiyorsaniz yollar karismasin... Biiyiik sehri

# Cevat Fehmi Baskut, Kiiciik Sehir, Giin Matbaasi, Istanbul, 1955, 5.95
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yine yalniz gazetelerde gormek iizere eski hayatimiza doniiyoruz.
Kabus bitti. Sabah basliyor... Bayraklar: asin... Bayraklari asin...

diyorum, tren gidiyor®.

Entrikalarla oriilii, merak 6gesinin giiclii olarak kullanildig1 oyunda, giilmece
ozellikle kurnazlik ile saflik arasindaki karsilagsma seklinde yansitilmakta, kurnaz,
yani kirlenmis olan kentliyi, saf, yani kirlenmemis olan ise tagrayi, kasabay1 temsil
etmektedir. Yanlis anlagilmalarin kurgunun temel iskeleti haline getirildigi oyunda,
donemi yansitan ¢ok sayida motif ile birlikte, yine déneme uygun bir dil kullaniminin
yapildigin1 da sOyleyebiliriz. Buna paralel, tiplerin olduk¢a gercek¢i oldugu ve
konusma orgiilerinin tiplerine uygunluk gosterdigini de belirtmek gerekir. Oyunda
ayrica durum komiginin baskin olarak kullanildigini, yer yer de hareket komikliklerine

basvuruldugunu da sdyleyebiliriz.

SONUC:

Kuskusuz yeni bir devlet ya da yeni bir devlet modeli kendini tanitmak ve
kabul ettirmek i¢in bir ¢ok seyi aragsallastirip, toplum katmanlarini kendi ideolojisi
dogrultusunda dizayn ¢abasina girer.

Bu, Cumbhuriyet Tirkiyesi’nin kurulus yillarinda da kendini gostermis; bu
asamada gerek cumbhuriyet ideolojisinin ve gerekse yapilan yeniliklerin orta ve
uzun vadede halka benimsetilmesi c¢abalari sergilenmistir. Bu cabalar arasinda
baslica, milli kurtulusu saglamis olan cumbhuriyetcilik, milli bagimsizlik, cagdas
uygarlik, milliyetcilik, laiklik, halk¢ilik ve devrimcilik gibi kavramlarin anlatilmasi
ve Oziimsenmesi ile Tiirk tarihi, kiiltiirii ve sanatinin degerlerinin islenip, milleti bu
degerler etrafinda toplama c¢aligmalar1 yer almistir.

Bu dénemde diizenlenen oyun yazim yarismalar1 da bu baglamda ortaya ¢ikmus,

Ozelde ise su amaclara hizmet etmesi hedeflenmistir:

Milli biling olusturularak, birbirini anlayan ve ayni ideale bagl
olan kitleler meydana getirmek,
Genis halk kitleleri arasinda kiiltiir, diisiince ve hedef birligi

olusturmak,

S Agy.,s.128
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Milli kimligin insaast ve milli ruhun dinamik kilinmasi adina
tarih ve kiiltlir degerlerini ortaya ¢ikarmak,
Koyli-kentli ve aydin-halk arasindaki iliskileri diizenleyip,

yakinlagmay1 saglamak,

Siralanan bu hedeflerin ne oranda gerceklesip, ger¢eklesmedigini, yukarida ele
aldigimiz dereceye girmis olan oyunlarin tanittim béliimiinden anlamak olasidir.

Oyunlar tematik baglamda, milli biling olusturmak ya da kimlik insaasinda
bulunmak gibi islevlerden ziyade, gilindelik yasam igerisindeki insana vatandaslhik
bilinci agilamak ve bazi ahlaki unsurlarin 6gretilmesi / hatirlatilmasi gorevlerini yerine
getirmekteydi.

10 y1l gibi bir siirede, toplam 5 kez gergeklestirilen yarismalarda, -1947°deki
hari¢- dereceye girebilecek oyunlarin yok denecek kadar az oldugunu sdyleyebiliriz.
Ki baz1 yarigmalarda dereceye girmeyi hak eden hicbir oyun ¢ikmamis, buna karsin
basimina karar verilmis oyunlar ile o yilki yarisma tamamlanmisti.

Bu olumsuz tablonun meydana gelmesinde, kuskusuz sadece, yarigsmaya katilan
oyunlarin yarismanin amag ve hedefleri dogrultusunda yazilmamis olmasindan degil,
yazim teknigi ve tiyatrallik agisindan da ciddi sorunlar igermelerinden dolay1ydi.

Bir ¢ok oyunun kurgusu siradan ve si§ olusuyla dikkat ¢ekerken, kurguyu
olusturan dramatik agmazin gii¢siiz, hatta mantik ilkeleri disinda kullanilmis olmasi
sorun alanlarinin baginda gelmekteydi. Buna paralel olarak, dramatik eylem, ¢catigmalar
ve kriz noktalar1 da olmas1 gerekenden uzaktaydi.

Bir oyunun alimlayici tarafindan yakalanabilip, onunla aktarilan hikaye arasinda
sicak bir iletisim kurmaya hizmet eden ‘merak’ ve ‘gerilim’ gibi iki temel unsurun
yeterince iyi kullanilmamasini da temel sorunlardan sayabiliriz. Yine kisilestirmede
de ciddi ¢apaklarin oldugunu, ¢ogu oyun kisisinin temsil etmeye ¢alistig1 role uygun
olmay1p, hem tavirda, hem de dilde hatalar barindigin1 da dile getirebiliriz.

Oyunlarin geneline iligkin yapilacak degerlendirmeler arasinda, siirselligin ve
gercekeiligin baskin oldugunu sdyleyebiliriz. Bununla birlikte fantastik ve gergekiistii
kurgu modellerinin de yer aldig1 oyunlarda, giilmece unsurlarmin kullanildigin1 ama
cogunlukla giinliik olaylar1 isleyen acikli olaylarla birlikte, ahlak¢1 goriisii savunan
kurgularin yer aldigin1 sdylemek miimkiindiir.

Nihayetinde -tiim bunlara ragmen- su sOylenebilir ki; Tiirk Tiyatrosunda

resmi olarak ilk diyebilecegimiz oyun yazim yarigmalarina iliskin yaptigimiz bu
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degerlendirmeler ve yarismalarda dereceye giren ya da basimi gergeklestirilen toplam
9 oyuna dair genel bakis agili bu yaklagimlar, yarismalarin sadece donemin toplumsal
ve sanatsal dokusunu yansitmaya yarayan bir haritalandirma olmadigini, beraberinde
oyun yazim gelenegi baglaminda gelecege iliskin ciddi bir alt yapi hazirliginin
olusmasina da katki ve kazanimlar sagladigimi gostermektedir. Ki bu yarigmalar
sayesinde bazi yazarlarin Tirk Tiyatrosuna kazandirildigi, bazi 6nemli yazarlara da

ciddi esin kaynagi olusturdugu bilinen bir gercektir.
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