Art-Sanat, 13(2020): 169-188

L Uy, 1

8% [STANBUL

W2 UNIVERSITESI o dergparkgovir et
e _YAYINEVI ’ e

Basvuru: 06.05.2019

Art-sanat Revizyon talebi: 05.12.2019
Son revizyon teslimi: 10.11.2019

Kabul: 21.01.2020

ARASTIRMA MAKALESi / RESEARCH ARTICLE
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The First Contact of the Venice Biennale with The Ottoman Empire: Request for a
Painting from the Ottoman Court Collection

Aynur Giirlemez An™

Oz

Venedik Bienali Uluslararasi Sanat Sergisi diinya tlkelerinin sanat alaninda ulusal kimliklerini gliclendirmesine imkan
saglayacak bir organizasyon olarak tasarlanmis ve ilk sergisini 1895 yilinda gergeklestirmistir. Ulusal davetin zorunlu oldugu
bu etkinlige uzun yillar Avrupa’nin ve diinyanin sayil {lkeleri davet edilmis, Osmanli imparatorlugu ise resmi olarak son
buldugu tarihe dek Venedik Bienali sergilerine higbir zaman davet edilmemis ve ulusal bir katihm gostermemistir. Fakat
yapilan arastirmayla Venedik Bienali temsilcilerinin 1914 yilinda, bienal kapsaminda gergeklesecek Giuseppe De Nittis
Retrospektif Sergisi icin Osmanli imparatorlugu’nun ilgili makamlariyla temas kurduklari tespit edilmistir. D6nemin politik
gelismelerinin belirleyici oldugu gtinlerde iki tlke arasinda kurulan bu temas, ilk kez ortaya gikarilan belgeler esliginde ele
alinmis ve makale iginde degerlendirilmistir.
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Abstract

The Venice Biennale International Art Exhibition was designed as an organization that would enable the countries of the
world to strengthen their national identity in the field of art, and held its first exhibition in 1895. To this event, where the
national invitation was compulsory, many countries of Europe and the world were invited for many years, but the Ottoman
Empire was never invited to the Venice Biennale exhibitions until the date it officially ended. Although the Ottoman Empire
did not nationally participate in the Venice Biennale, it was determined that the representatives of the Venice Biennial
made contact with the relevant authorities of the Ottoman Empire in 1914 regarding the Giuseppe De Nittis Retrospective
Exhibition to be held within the scope of the Venice Biennale. In the days when the political developments of the period
were determinative, this contact, which was established between the two countries, was discussed in the accompaniment
of the documents revealed for the first time and evaluated in the article.
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Extended Summary
It is known that the interaction between the Turkish and Italian cultures began

through trade at an early date in the geography of the Mediterranean Sea, and contin-
ued with the Ottoman Empire in a positive way. After the establishment of the King-
dom of'Italy in 1861, the Ottoman Empire immediately recognized the new kingdom
officially, and Sultan Abdiilaziz (1861-1876) as with other states, expressed that a
trade treaty would be made with this new kingdom.

Relations between the Kingdom of Italy and the Ottoman Empire continued on the
basis of good relations during the reign of Abdiilhamid (1876-1909). The Ottoman
Empire, although it made its presence felt in the Fine Art Exhibitions of many Uni-
versal Fairs, did not take part in the Venice Biennale International Art Exhibitions,
which held its first event in the period when Abdulhamid the Second was on the throne
in 1895. In the research, it was deemed necessary to ask why the Ottoman Empire
was not invited to, not why it did not participate in, since participation in the Venice
Biennale was by invitation.

Although there is no official invitation to the Ottoman Empire made by the Venice
Biennale, some documents encountered in its archives showed that the biennial man-
agement communicated with the Ottoman Empire regarding a different subject. The
documents which are the subject of the research were unearthed for the first time, and
used in the research.

The first document, dated 17 March 1914 in the Ottoman Archives, shows that
the managers of the Venice Biennale wanted to borrow a painting from the Ottoman
Empire to be exhibited in the 11™ Venice Biennale, which would take place in 1914.
In the document, the painting, of which the artist was stated as The Painter De Nittis,
and which was stated to display the Concorde Square of Paris, was requested for
display, and again, according to the information given, it would be returned after
the exhibition. The second document, dated 19 March 1914, which was identified
in the Ottoman Archives and shared the same details, is the continuation of the first
correspondence.

The research on the subject was carried out in the historical archives of the Venice
Biennale (ASAC: Archivio Storico delle Arti Contemporanee), of which the central was
located in Venice, and the equivalent of the documents found in the Ottoman Archives
were searched for in the biennial archives. Another document, which was considered to
be written to be sent by telegraph, was found among the copies of the letters belonging
to the relevant year, in the research carried out by Camillo Garroni Carbonara, the Am-
bassador of Italy in Istanbul. In the third document, dated March 12, 1914, the director
of the Venice Biennale, Antonio Fradeletto, communicated with the Italian Ambassador
to Istanbul, Camillo Garroni Carbonara, about the requested painting.

170



Giirlemez-An / Venedik Bienali’nin Osmanli imparatorlugu’yla ilk Temasi: Saray Koleksiyonundan Bir Tablo Talebi

According to these official correspondences, the painting called the Concorde
Square of Paris, which belonged to the Italian painter Giuseppe De Nittis, and which
was at the Ottoman Court Collection at that time, was requested from the Ottoman
Empire to be exhibited in the 11th Venice Biennale in 1914. The painting was request-
ed for the retrospective to be organized in the name of Giuseppe De Nittis (1846-
1884). The request was mediated by the Italian Ambassador to Istanbul, Camillo
Garroni Carbonara, but it was understood that the permission of Sultan V. Mehmet
Resad could not be obtained, and that the painting was not sent to the Biennial of
1914. On the other hand, the biennial committee did not extend an official invitation
to the Ottoman Empire to participate in the biennale. The Ottoman Empire, which
entered World War I five months after this incident, could not be the subject of a likely
invitation any more.

The painting requested by the biennial management is now registered in the Na-
tional Palaces Collection of the Grand National Assembly of Turkey. The painting
named Concorde Square of Paris, dated 1875, is 59x84 cm. in size and is oil on can-
vas. The painting was purchased by the palace during the reign of Sultan Abdulaziz
(1861-1876) on October 7, 1875, from the Goupil Gallery, for 25.000 francs. At this
point, it is not a coincidence that the paintings belonging to the painters who had a
direct or indirect relationship with the Barbizon School such as Giuseppe de Nittis
were found in the Ottoman palace, and in the 19th century, these painters had an
important place in the art market presented by Goupil Gallery, with the influence
they created in France.

On the other hand, in the subject researched, Antonio Fradeletto, who signed the
request for the borrowing of the painting, has come into prominence as a historical
figure. Fradeletto served as the General Secretary of the biennial between 1895 and
1919, and served in various positions between the years 1899-1914 as an exhibition
commissioner and a jury. However, biennial directors, such as Antonio Fradeletto,
were frequently criticized for not presenting a democratic election environment, di-
recting the Venice Biennale according to their own preferences and reflecting Italy’s
foreign policy to the biennial. In light of all this information, it is clear why the
Ottoman Empire did not make its presence felt in, or why it was not invited to, the
Venice Biennial between 1895 and 1914, despite the activity it showed in the Fine
Arts Exhibitions of World Fairs. The fact that the Venice Biennale’s management
was quite political during this date range, and that Italy did not intend to establish
intimate relations with the Ottoman Empire, appear to be the main reasons for not
inviting the Ottoman Empire to the Venice Biennale. On the other hand, the interest of
the names such as Antonio Fradeletto in the Paris Salon Exhibitions, as well as their
interest in the masters of classical and romantic art styles, seem to have ruled out the
production of paintings in the Ottoman Empire. This unproductive period between
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the two countries ended with the end of World War I and the collapse of the Ottoman
Empire. However, this situation was not different for the new Turkish republic. The
normalization in relations started after World War 11, and as a result of new post-war
policies, Turkey was invited through official channels, for the first time, to the Venice
Biennale in 1948.
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Giris

Tiirk-italyan iliskilerinde kiiltiirel alanda yasanan etkilesimin Akdeniz cografya-
sinda erken tarihlerde ticaret araciligiyla basladigi, Osmanli imparatorlugu ile devam
ettigi ve Italya Kralligi’nin' kurulmasindan sonraki dénemdeyse iliskilerin artan l-
¢lide ve olumlu yonde ilerledigi bilinmektedir. Osmanli Devleti 1861 yilinda kurulan
yeni Italya Krallig1’n1 hemen tanimis, Sultan Abdiilaziz (1861-1876) diger devletlerle
oldugu gibi bu yeni krallikla da bir ticaret antlagmasinda bulunulacagini irade etmistir.
Iki iilke iliskileri, Sultan II. Abdiilhamid déneminde de (1876-1909) iyi niyet temelin-
de devam etmistir. 29 Temmuz 1900°de italyan Veliaht Prens III. Vittorio Emanuele
ve Prenses Elena Istanbul’u ziyaret etmis, Sultan II. Abdiilhamid tarafindan bizzat
agirlanmislardir.? Tyi iliskileri gosteren bir baska unsur da bu dénemde bir¢ok italyan
sanat¢1 ve mimarin imparatorluk i¢inde ¢esitli gorevlerle kiiltiir hayati i¢inde yer almis
olmasidir.> Osmanli Imparatorlugu ve italya Krallig1 arasindaki iliskilerin bozulma-
s1, Italyanlarm somiirgecilige ve Osmanli hakimiyetindeki topraklara yonelmesiyle
baslamis, olumlu seyreden iliskiler Italya’nm 1911°de Trablusgarp’a saldirmasiyla
son bulmustur.*

1911 yilina kadar Tiirk-italyan iligkilerinde belirgin bir husumet yasanmamasina ve
Osmanli Imparatorlugu’nun birgok evrensel fuarin giizel sanatlar sergilerinde varlik
gostermesine ragmen, 1895°te I1. Abdiilhamid’in tahtta oldugu déonemde (1876-1909)
ilk etkinligini diizenleyen Venedik Bienali Uluslararasi Sanat Sergisi’'nde, Osmanh
Imparatorlugu’nun higbir sekilde yer almadig1 gériiliir. 1911 yilina kadar Venedik
Bienali’nin degismez katilimci {ilkeleri Avusturya, Belgika, Danimarka, Fransa, Al-
manya, Ingiltere, italya, Norveg, Hollanda, Ispanya, Isveg, Isvigre, Rusya, Amerika,
Macaristan’dir. I. Diinya Savasi’na kadar olan donemde Venedik Bienali etrafinda
toplanan bu iilkeler bienale araliksiz sekilde katilmaya devam etmis fakat bu Kar-
desler Birligi’nin® ahengi bienalin kurulug mottosunda yer alan “sanat araciligi ile
kazanilacak bir diinya baris1” igin yeterli olmamis ve I. Diinya Savasi’nin ¢gikmasiyla
bienale katilan iilke sayisinda hem ekonomik hem de siyasal sebeplerle eksilmeler
yasanmistir.

1 Regno d'ltalia (z.): italya Kralligi. 1861°de italya'nin birlesmesinden baslayarak 1946°da italya Cumhuriye-
ti'nin ilanina kadar devam eden krallik yonetimi.

2 Gilsen Seving Kaya, “Bagyaver Seker Ahmed Pasa ve Sarayin Yabanct Konuklari,” Seker Ahmed Pasa 1841-
1907, ed. Omer Faruk Serifoglu ve ilona Baytar (Istanbul: TBMM Milli Saraylar Daire Bagkanlig1, 2008),
77.

3 Konuyla ilgili detayh bilgi i¢in bkz. Zeki Sénmez, Tiirk italyan Siyaset ve Sanat Ilikileri (Istanbul: Baglam
Yayincilik, 2006)

4 Tiirkan Cantemur, “Tiirkiye-italya Tliskileri 1930-1950,” 38. Asya ve Kuzey Afiika Calismalari Kongresi
Bildiriler; 10-15 Eyliil 2007 (Ankara: Atatiirk Kiiltiir Dil ve Tarih Yiiksek Kurumu, 2012), 2:780.

5 Sabine Vogel, bienalin ilk 11 sergisine katilan Avrupa tilkelerinden Kardesler Birligi olarak bahseder: Sabine
B. Vogel, Biennials-Art on a Global Scale (Vienna: Springer, 2012), 29.
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Ulkelerin Venedik Bienali’ne katilimi Italya devletinin resmi davetiyle gercekles-
tigi icin arastirma i¢inde Osmanli Imparatorlugu’nun neden katilmadig1 degil, neden
davet edilmedigini sormak gerekli goriilmiistiir. Venedik Bienali Tarihi Arsivleri’nde
(ASAC: Archivio Storico delle Arti Contemporanee) ve Cumhurbaskanligit Osmanlh
Arsivleri’nde yapilan aragtirma sonucunda Osmanli Devleti’nin 1895 ve 1914 yillar
arasinda Venedik Bienali Uluslararasi Sanat Sergileri’ne davet edildigini gdsteren bir
belgeye rastlanmamistir. Osmanli imparatorlugu’nun higbir sekilde resmi bir bienal
davetinin muhatab1 olmadig1 kesinlik kazanirken Venedik Bienali’nde yer almamasi-
nin Oncelikli nedeni, resmi olarak davet edilmemis olmasiyla a¢iklanmustir. Fakat ar-
sivlerde karsilasilan baz1 belgeler dolayl1 yoldan bienal yonetiminin Osmanli Devleti
ile iletisime gectigini gostermistir.

Bienal Yonetiminin Tiirk Makamlarindan Tablo Talebi

Arastirmaya konu olan belgelerin ikisi Osmanli Arsivlerinde yer almaktadir. Ya-
zigmalar Bab-1 Ali Evrak Odas1 (BEO) dahilinde ve Osmanli Devleti’nin 1891-1922
yillarindaki son donemine ait yazismalarin yer aldig1 fon igerisinde bulunmus, ilk defa
giin yiiziine ¢ikarilarak aragtirma i¢inde kullanilmistir.

Ulagilan 17 Mart 1914 tarihli ilk belgede Venedik Bienali yoneticilerinin Osmanl
Devleti’nden 1914 yilinda gergeklesecek /1. Venedik Bienali’nde sergilenmek iizere
bir tabloyu 6diing istedikleri goriiliir.® Belgede sanatcisi Ressam Denits olarak belir-
tilen ve Paris 'in Concorde Meydani’mi gosterdigi ifade edilen tablo teshir i¢in isten-
mektedir ve yine verilen bilgiye gore sergiden hemen sonra tablo iade edilecektir.
Konuyla ilgili bilgi sahibi olmamizi saglayan evrakin Latin Harflerine aktarilmis ve
sadelestirilmis hali soyledir:

6 Cumhurbaskanligi Osmanli Arsivleri (COA), Bab-1 Ali Evrak Odas1 (BEO) 004269 320130 _002_001, 19
Rebi‘ulahir 1332 (17 Mart 1914).
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BEO_004269_320130_002_001

Bab-1 Ali

Hariciye Nezareti

Umiir-1 Siydsiyye Miidiiriyet-i Umiimiyesi
Aded: 11-43811

Ozet: Ressam Denits’in Saraydaki tablosuna dair

ITtalya Sefareti’'nin ricas

Sadrazam’in yiice huzuruna,

Pek asag kulunuzun arz ettigidir,

Ressam Denitsin eserlerinden olup Padisahin Sarayi 'nda bulunan ve Paris 'in Konkord
Meydani’ni resmeden tablonun Venedik sehrinde agilacak olan sergide teshiri sergi
idaresi tarafindan arzu edilmektedir. Serginin yapilacag yer kargir, korunakli emniyetli
oldugu gibi bu tablonun sigorta edilerek, iade edilene kadar hi¢hir tehlikeye maruz
kalmamast icin son derece itina edilecegine dair taahhiitte de bulunuldugu Italya Se-
faretinden aliman yazida bildirilmektedir. Bu hususta sayin padisahin izninin alinmasi
icin Basbakanlik¢a gerekenin yapilmast istenmektedir. Bahsi gecen serginin Frenklere
mahsus (Miladi) Nisan'in 15 inde acilmasinin kararlastirildigi da ilave edilerek, miim-
kiin olan en kisa zamanda bir cevap verilmesi ayrica rica edildiginden gerekenin yapila-

bilmesi Bagbakanligin goriisiine baghdwr. Emir ve ferman velayet emiri hazretlerinindir.

17 Mart 1914
(F1 19 Rebi ‘uldhir sene 1332 ve fi 4 Mart sene 1330)

Hariciye Nazirt Namina
(Disisleri Bakanit Adina)
Miistesar

(Imza)
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G. 1. 1914 Venedik Bienali Igin De Nittis Tablosunun Tiirkiye’den Istenmesi,

Hariciye Nezaretinden Sadrazama, 17 Mart 1914. (Cumhurbaskanligt Osmanlt Arsivi,
BE0.004269.320130.002.001)
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Evraktan edindigimiz bilgilere gore Sultan’in Sarayi’nda adi Denits olarak gegen
ressama ait bir tablo oldugu, tablonun Paris in Concorde Meydani’n gosterdigi, tab-
lonun Venedik sehrindeki sergide teshir i¢in sergi miidiiriyeti tarafindan istendigi, ser-
ginin miladi takvime goére 15 Nisan’da acilacagi, sergi dairesinin tablonun emniyetini
taahhiit ettigi ve bu istegin Italya elgiliginden resmi yaziyla bildirildigi acik sekilde
aktarilmaktadir. Evrak, Hariciye Nazir1 (Disisleri Bakant) adina miistesar tarafindan,
bugiin bagbakanlik makamina denk gelen Sadrazam’a hitaben 17 Mart 1914 tarihinde
yazilmstir.

Konuyla ilgili Bab-1 Ali Evrak Odas1 Fonu i¢inde tespit edilen ikinci belgeyse ilk
yazismanin devami niteligindedir. 19 Mart 1914 tarihli ikinci evrak, bu defa Daire-i
Sadaret Kaleminden (Bagbakanlik Kaleminden), Hazine-i Hiimayun Kethiidaligina
(Hazine Sekreterligine) gonderilir.” Tlk evraktan 2 giin sonra kaleme alindig1 gériilen
yazigsmada, konu ilk evrakta anlatildigi sekilde ve ayn1 detayda Hazine Sekreterligine
nakledilir. 19 Mart 1914 tarihli ikinci evrakin birebir Latin Harflerine aktarilmis ve
sadelestirilmis hali soyledir:

BEO 004269 320130_001_001

Ddire-i Saddret Kalemi (Basbakanlik Kalemi)

Sube: 1

1234

Tarih: 21 Rebi’ulahir 332 — 6 Mart 329 - (19 Mart 1914)

Hazine-i Hiimayun Kethiidaligina, (Hazine Sekreterligine)

Ressam Denits’in eserlerinden olup Padisahin Saray inda bulunan ve Paris 'in Konkord
Meydanini gésteren tablonun Frenklere mahsus (Miladi) Nisan'in 15 inde Venedik seh-
rinde agilmast kararlastirilan sergide sergilenmesi sergi miidiiriyeti tarafindan arzu
edilmektedir. Serginin yapilacag yer kdrgir, korunakli ve emniyetli oldugu gibi tablonun
korunmasina ayrica itina edilecegine dair taahhiitte bulunuldugu Italya Sefaretinden
bildirilmis ve miimkiin olan siirat ile cevap verilmesi rica olundugu Disisleri Bakanligt
makamindan bildirildiginden, konu hakkinda Hazine 'nin miitalaalarimin acilen bildi-
rilmesi.

Miistesar hazretlerinin goriisleri dogrultusunda.

7 Cumhurbaskanligi Osmanli Arsivleri (COA), Bab-1 Ali Evrak Odas1 (BEO) 004269 320130 001 001, 21
Rebi’ulahir 1332 (19 Mart 1914). Belgedeki Hicri 21 Rebi‘ulahir 1332 tarihi, Miladi 19 Mart 1914 géster-
irken, yanina alinmis notta yazan Rumi 6 Mart 1329 tarihi, Miladi 19 Mart 1913 tarihini vermektedir. Rumi
tarihte sene baslangict Mart oldugu igin sene degisimlerinde bir dnceki senenin yanlislikla yazilmasi, belge-
lerde ¢ok sik karsilasilan katiplerin kalem hatasini akla getirir. Bu belgedeki Rumi tarihte yapilan hata, sene
gegisinde yapilmis bir kalem hatasi olarak yorumlanabilir.
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G. 2. 1914 Venedik Bienali I¢in Ressam De Nittis Tablosunun Tiirkiye’den Istenmesi,
Igislerinden Hazine idaresine, 19 Mart 1914. (Cumhurbaskanligi Osmanl1 Arsivi,
BEO0.004269.320130.001.001)

Her iki belgeden edinilen bilgiler soyledir:

*  Venedik’te miladi takvime gore 15 Nisan’da bir sergi agilacag,
* Padisahin Sarayi’nda Ressam Denits isimli ressama ait bir tablo bulundugu,

»  Tablonun Paris’in Concorde Meydani’n gosterdigi,
» Tablonun Venedik sehrindeki sergide teshir i¢in sergi miidiiriyeti tarafindan isten-

digi,
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*  Sergi dairesinin (bienal yetkililerinin) tablonun emniyetini taahhiit ettigi,

+  Tablo isteginin Italya el¢iliginden resmi yaziyla bildirildigi,

» Siirat ile istege cevap beklendigi,

*  Yazigmalarin 17 Mart ve 19 Mart 1914 tarihlerinde gergeklestigi,

e 17 Mart 1914 tarihli ilk evrakin; Hariciye Nezaretinden (Duisisleri Bakanhigindan),
Sadrazam’a (Basbakanliga) gonderildigi,

e 19 Mart 1914 tarihli ikinci evrakin ise; Ddire-i Saddret Kalemi’'nden (Basbakanlik
Kaleminden), Hazine-i Hiimayun Kethiidaligina (Hazine Sekreterligine) gonderil-

digi anlagilmaktadir.

Konuya iligkin arastirma, merkezi Venedik’te bulunan Venedik Bienali Tarihi
Arsivleri’'nde (ASAC) sirdiiriilmiis ve Osmanli Arsivleri’nde bulunan belgelerin bi-
enal arsivlerindeki karsilig1 aranmistir.® Istanbul Italya Biiyiikelcisi Camillo Garroni
Carbonara’® lizerinden yiiriitillen aragtirmada ilgili y1la ait mektup kopyalari arasinda
telgrafla gonderilmek tizere kaleme alindig1 diisiiniilen tglincii belgeye ulagilmistir.'
Bienal arsivlerindeki 12 Mart 1914 tarihli belgenin, Osmanli Arsivlerinde erisilen 17
Mart ve 19 Mart 1914 yazismalarindan 6nce oldugu anlagiimaktadir.

Venedik Bienali Arsivlerinde bulunan 12 Mart 1914 tarihli belgenin kasesi, “...
Esposizione Int. D’arte, 12 Mar. 1914 olarak okunmaktadir ve notta italyanca olarak
su sozler kaleme alinmistir:!!

“Sua Eccellenza marchese Garroni
Ambasciatore Italia Costantinopoli,
Prego Vostra Eccellenza farmi saphere

De quadro De Nittis concesso. Grazie.

Fradeletto”

8 Arastirmanin yiiriitiildiigii tarihte Tiirk ve Italyan konsolosluk/elgilik arsivlerinin arastirmaciya kapali oldu-
gunu, Turk elgiliklerinin T.C. Disisleri Bakanligia bagli olup, Disisleri Bakanligmin arsivini Devlet Arsiv-
lerine devretmedigini belirtmek yerinde olacaktir. Disisleri Bakanligi kendi arsivini olugturmak amaciyla
calismalarini kendi kurumu déhilinde stirdirmektedir.

9 Camillo Garroni Carbonara (1852-1935) 21 Temmuz 1911-Agustos 1915 yillar1 arasinda italya Istanbul Bii-
yiikelgiligi, Eyliil 1920 tarihine kadar ise Italya Yiiksek Komiseri olarak Istanbul’da gorev yapar. 1922 yiliyla
Lozan Antlasmasi’nin imzalandig1 24 Temmuz 1923 tarihlerine kadar italyan heyetinin basinda yer alir.
Lozan Antlasmasi’n1 Italya adina imzalayan kisidir. ismi yayinlarda Marki Garroni veya Marki Camille Gar-
roni olarak yer alir. Bkz. Senato della Repubblica, Camillo Garroni Carbonara, Fascicolo Personale, Erigim 31
Mayis 2017. http://notes9.senato.it/web/senregno.nsf/643aea4d2800e476¢c12574e50043faad/80b7262641-
41a174125646f005c¢08f9?OpenDocument

10 Archivio Storico delle Arti Contemporanee (ASAC), Lettere serie 145, Varia 1914, Fondo Storico, Scatole
Nere Copia. La Biennale di Venezia.

11 Bienal Genel Sekreteri Antonio Fradeletto’nun 12 Mart 1914°te Istanbul’daki italya Biiyiikelgisi’ne De Nittis
tablosunu sordugu belge Venedik’teki bienal arsivlerinde yer almaktadir: ASAC, Lettere, serie 145, Varia
1914, Fondo Storico, Scatole Nere Copia. La Biennale di Venezia.
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Telgraf notu Tiirk¢eye su sekilde terclime edilmistir:

“Sayin Ekselans'? Marki®® Garroni
Istanbul Italya Biiyiikel¢isi,
Ekselanslarinin De Nittis 'in resmini 6diing vereceginden,

Liitfen beni haberdar edin. Tesekkiirler.

Fradeletto”
Kase: “...Uluslararasit Sanat Sergisi, 12 Mart 1914

Her iki iilkenin arsivlerinde ulasilan evraklari siraya koydugumuzda, tablonun talep
edilmesine iliskin yazisma trafigi belirginlesir: Ik yazisma Istanbul’da Italya Biiyii-
kelgiligi gorevini siirdiiren Camillo Garroni Carbonara’ya 12 Mart 1914 tarihinde,
Bienal Genel Sekreteri Antonio Fradeletto tarafindan gonderilir. Fakat telgraf notu
oldugu diisiiniilen bu kisa yazismanin hatirlatic1 olarak gonderildigi, asil talebin telg-
raftan onceki bir tarihte biiyiikelgiye bildirildigi tahmin edilmektedir. Dolayisiyla 12
Mart 1914 tarihinde hatirlatma notunu alan Istanbul’daki italya Biiyiikelgisi, Venedik
Bienali Genel Sekreterinden gelen talebi Osmanli Devleti’nin Hariciye Nezareti ne
iletmis goriinmektedir. Tablo talebini alan Hariciye Nezareti, 17 Mart 1914 tarihinde
konuyu direkt olarak sadrazama yonlendirir. Tki giin sonra 19 Mart tarihinde, Ddire-i
Saddret Kalemi tablonun istendigini Hazine Sekreterligine yazar. Belgedeki unvaniyla
Hazine-i Hiimayun Kethiidalig1 saraya giren ve ¢ikan esyalardan birinci derecede
sorumludur'® ve burada tablonun sahibi olan kurum konumundadir.

17 Mart 1914 tarihli belgede “Bu hususta sayin padisahin izninin alinmast igin
Bagsbakanlik¢a gerekenin yapilmas:” istenmektedir. Donemin padisah1 V. Mehmet
Resad, Sadrazamiysa Said Halim Paga’dir.!’ Fakat arastirma sonucunda 17 Mart ve
19 Mart 1914 tarihli belgelere veya Biiyiikel¢ci Garroni’nin talebine cevap verildigine
dair herhangi bir belgeye arsivlerde ulasilamamastir.

Osmanlt Arsivlerinde erisilen bilgilerin, Venedik Bienali Arsivlerinde dogrulandigt
bir diger konuysa tablonun sergilenecegi 1914 yil1 bienalinin acilis tarihidir. Venedik
Sehri 11. Uluslararasi Sanat Sergisi, Hariciye Nezaretinin 17 Mart tarihli belgesinde
gectigi gibi; “miladi takvime gére 15 Nisan 1914 tarihinde” agilmis ve 31 Ekim 1914
tarihinde sona ermistir. !¢

12 Excellence (Fr.): Bakanlik ve elgilikten baslayarak cumhurbaskanligina kadar yiikselen, yiiksek makam
sahibi yabancilara verilen seref unvani.

13 Marquis (F7.): Baz1 Bat1 devletlerinde kont ile diik arasindaki bir soyluluk unvani.

14 Savaglarda ele gecirilen kiymetli ganimetlerden padisahin degerli esyalarina kadar farkli tiirde degerli esyalar
Hazine-i Hiimayun Kethiidalig1 sorumlulugunda bulunmaktaydi.

15 Sadrazam Said Halim Pasa (1864-121) 12 Haziran 1913 ile 3 Subat 1917 tarihleri arasinda, ittihat ve Te-
rakki Partisi; Talat Pasa, Enver Pasa ve Cemal Pasalarin yonetimde etkin oldugu bir donemde sadrazamlik
yapmuistir.

16 ASAC dati, Manifesto della XI. Esposizione Internazionale d'Arte della citta di Venezia (1914), Fototeca, Eri-
sim 11 Agustos 2017. http://asac.labiennale.org/it/documenti/fototeca/ava-ricerca.php?scheda=217680&p=1

180


http://asac.labiennale.org/it/documenti/fototeca/ava-ricerca.php?scheda=217680&p=1

Giirlemez-Ar1 / Venedik Bienali’nin Osmanli imparatorlugu’yla ik Temasi: Saray Koleksiyonundan Bir Tablo Talebi

G. 3. 1914 Y1li Venedik Sehri, 11. Uluslararast Sanat Sergisi Afisi, Sezanne Agusto.
(http://www.lombardiabeniculturali.it/stampe/schede/H0110-02328/)

Osmanli Arsivlerinde bulunan belgelerdeki yazilisiyla Ressam Denits e ait Concor-
de Meydani isimli tablonun ve 1914 Venedik Bienali’nde yer alip almadig1 bienal ar-
sivlerinde arastirilmis, Denits adiyla degil fakat ressam Giuseppe De Nittis adina 1914
yilinda bienalin bir retrospektif sergi diizenlendigine dair kayitlara ulagilmistir.!” Diger
taraftan her iki iilkenin sanat tarihi kaynaklarinda Denits isminde bir ressam olmayist,
arsivlerde eseri talep edilen sanat¢inin aslinda Giuseppe De Nittis oldugunu ve Italyan
sanat¢inin isminin evraklara Tiirk¢e okundugu gibi yazildigini géstermistir. Nitekim
Fradeletto imzali 12 Mart tarihli evrakta ressamin adi1 De Nittis olarak kullanilmigtir.'

Yazismalardan “sultanin sarayinda” oldugunu 6grendigimiz tablonun yeri belirtil-
memisgtir. Fakat Mart 1914°te saray olarak Dolmabahge Sarayi’nin kullaniliyor olu-
sundan hareketle" belgede adi gegen eserin o tarihte Dolmabahge Sarayi’nda oldu-
gu ve saray koleksiyonunda bulundugu varsayilarak, arastirma saray koleksiyonuna
yonlendirilmistir.”® Nihayetinde Giuseppe De Nittis’e ait Paris Concorde Meydant

17 ASAC dati, Mostra Retrospettiva di Giuseppe de Nittis - Sale 37-38, Arti Visive, Annali 1914, 11.Esposi-
zione Internazionale d'Arte della Citta di Venezia, Erisim 11 Agustos 2017. http:/asac.labiennale.org/it/
passpres/artivisive/annali.php?m=222&s=2399&c=eo

18 ASAC, Lettere serie 145, Varia 1914, Fondo Storico, Scatole Nere Copia. La Biennale di Venezia.

19 Sultan V. Mehmet Resad (1909-1918) 10 Mayis 1909 giinii Padisah olarak tahta geger gegmez ilk icraat
olarak ikamet sarayini degistirir. Abdiilhamid'in ikamet saray1 olan Y1ldiz Sarayi'ndan ayrilir ve Dolmabahge
Sarayi'na yerlesir.

20 Tiirkiye’nin ilk resim koleksiyonuna ev sahipligi yapan Dolmabahge Saray1 koleksiyonunda yer alan eserler,
Cumbhuriyet Dénemi’nde farkli tarihlerinde Cumhurbaskanligi, TBMM, Topkapt Saray1, Askeri Miize, Deniz
Miizesi ve Istanbul Resim Heykel Miizesi gibi gesitli kurumlara devredilmistir. Bkz. Giilsen Seving Kaya,
“Dolmabahge Saray1 I¢in Goupil Galerisi’nden Alinan Resimler,” Osmanli Saray Koleksiyonundan, ed. Omer
Tasdelen ve Ilona Baytar (Abu Dhabii: Dar Al Fajr Printing Press, 2006), 79.
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isimli tabloya Tiirkiye Cumhuriyeti Cumhurbaskanlig1 Sanat Koleksiyonu’nda ula-
stlmistir. Bahsi gegen eser giiniimiizde TBMM Milli Saraylar Koleksiyonu’na kayitl
bulunmaktadir.*! Giuseppe De Nittis (1846-1884) adina yapilacak bir retrospektif sergi
icin istendigi tespit edilen 1875 tarihli Paris Concorde Meydani tablosu 59x84 cm.
Olciilerinde olup tuval {izerine yagliboyadir.

2z o o
G. 4. Paris Concorde Meydan Tablosu, Giuseppe De Nittis, 1875.
(Cumhurbaskanhg Sanat Koleksiyonu Kitabt Cilt I, 153)

Tablo saray tarafindan 7 Ekim 1875 tarihinde Goupil Galerisi’nden 25.000 franka
satin alinmig ve eser 1932 yilinda Cumhurbaskanligi’na devredilmistir.>* Saray ko-
leksiyonlariyla ilgili caligmalar yiiriiten Giilsen Seving Kaya makalesinde yer verdigi
bilgilere gore Paris Concorde Meydant isimli tablonun faturasi1 Hazine-i Hassa Arsi-
vindeki faturalar arasinda yer almaktadir.? Tlgili fatura, yine ayn1 arastirmaci tarafin-
dan yayma hazirlanan Milli Saraylar Tablo Koleksiyonu isimli kitapta yayinlanmigtir.>*

21 Cumhurbaskanhg: Sanat Koleksiyonu Kitabi, ed. Omer Faruk Serifoglu (Istanbul: Cumhurbaskanlig1 Yayin-
lar1, 2014), 1:153.

22 Kaya, “Dolmabahge Saray1 i¢in Goupil Galerisi’nden Aliman Resimler,” 79.
23 Kaya, “Dolmabahge Saray1 I¢in Goupil Galerisi’nden Alinan Resimler,” 79.

24 Milli Saraylar Tablo Koleksiyonu, ed. Giilsen Seving Kaya (istanbul: TBMM Milli Saraylar Daire Bagkanlig1
Yayinlari, 2010), 30. Tlgili belgeler bugiin Cumhurbaskanligi Devlet Arsivlerinde bulunmaktadir.
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G. 5. Ressam De Nittis’in Paris Concorde Meydani Tablosuna Ait 1875 Tarihli Fatura, MSA
Evrak-1 1393. (Milli Saraylar Tablo Koleksiyonu, 30)

Faturanin bulundugu arsivin Hazine-i Hassa arsivi olmasi, tablo yazigmalarinin

Hazine-1 Hiimayun Kethiidaligina yonlendirilmesi, bize ayrica tablo i¢in istenen iznin
de dogrudan Sultan’in rizasiyla olabilecegini gostermektedir.® Hem Osmanli Arsiv-
lerindeki yazigmalarda izin i¢in bagvurulan kisi ve kurumlar hem de Bienal Genel
Sekreteri Fradeletto’nun 12 Mart 1914 tarihli telgrafinda gegen “FEkselanslarinin De
Nittis ’in resmini ddiing vereceginden liitfen beni haberdar edin” climlesi, izni istenen

25 Hazine-i Hassa, diger ad1 ile Hazine-i Enderun, Osmanli Devleti maliyesine bagli, padisahlarinin sahsi gelir

ve gider islerine bakan teskilattir.
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kiginin Sultan V. Mehmed Resad?® oldugunu dogrulamaktadir. Fakat arsivlerde Sultan
Mehmed Resad’in saltanati doneminde (1909-1918) izninin alindigin1 gosterir bir
belgeye rastlanmamustir.

Sergi i¢in talep edilen tablo Sultan Abdiilaziz doneminde (1861-1876) saray ko-
leksiyonuna kazandirilmistir. Sultan Abdiilaziz, Avrupa’y1 ilk defa diplomatik amagla
ziyaret eden Osmanli hiikkiimdaridir. Hatta 1867 Paris Uluslararasi Sergisi’ne seref
konugu olarak katilmistir.”” Dolayisiyla Sultan Abdiilaziz Avrupa’nin sanat ortamint
yerinde gérme imkan1 buldugu ve edindigi izlenimlerin plastik sanatlar agisindan
cesur adimlarin atilmasinda etkili oldugu soylenebilir.?® Bu donemde saraya 6nemli
resim alimlar1 yapilmis, tablo siparigleri verilmis ve Sultan Abdiilaziz kendi koleksi-
yonunu olusturmaya baslamistir. Bir diger taraftan Giuseppe de Nittis gibi Barbizon
Okulu® ile dogrudan ya da dolayli iliskisi bulunan ressamlara ait tablolarin Osman-
I1 sarayinda bulunmasinin tesadiif olmadigini, 19. ylizyilda bu ressamlarin Goupil
Galerisi’nin sundugu sanat piyasasinda dnemli bir yere sahip oldugunu da vurgulamak
gerekir.*

Ressam Giuseppe de Nittis’e odaklandigimizdaysa kendisinin Italya’da Paris Sa-
lon resmi ile empresyonizmi birlestiren dnemli ressamlarindan biri oldugu goriiliir.
De Nittis, 1867°de Paris’e tasinmis ve aradigi basariy1 1874’te Che freddo! (Free-
zing!) tablosuyla elde etmistir. Ressamin hem Paris’te adin1 duyurmus olmasi hem
de Italya’nin ulusal sanatc1 grubu Macchiaioli iginde yer almasi nedeniyle, bienal
komitesinin De Nittis adina bir retrospektif diizenleme istegi anlasilir olmaktadir.
Bienal yonetimi diinyanin farkli iilkelerinde bulunan sanat¢iya ait tablolar1 sergiye
dahil etmek istemis, Rusya, Fransa, ingiltere ve Tiirkiye gibi iilkelerdeki De Nittis
tablolar1 igin istekte bulunmus, bu iilkelerden Rusya, Fransa ve Ingiltere ellerinde-
ki De Nittis tablolarmi sergiye géndermislerdir. Fakat Osmanli Imparatorlugu’nun
talep edilen tabloyu géndermedigi ve Concorde Meydani isimli tablonun De Nittis
Retrospektif Sergisi’nde sergilenmedigi Venedik Bienali Arsivlerindeki belgelerden
anlasilmaktadir.’!

Sonug olarak tablonun Venedik Bienali’ne gdnderilmeyisinde, Trablusgarp Savasi
sonrast Osmanli ile Italya arasinda baglayan gerilimli siirecin ve Italya ile kotiile-

26 Sultan Resad veya V. Mehmet (1844-1918) II. Mahmut’un torunu, Abdiilmecid’in iigiincii ogludur. Babas1
Abdiilmecid’ten sonra amcas1 Abdiilaziz’in saltanatinda veliaht olarak kalmis ve agabeyi II. Abdulhamid’in
31 Mart 1909°da tahttan indirilmesiyle 65 yasindayken ittihat ve Terakki Cemiyeti’nin destegiyle tahta
¢ikarilmigtir. 1909 yilinda baslayan saltanati 1918 tarihindeki vefatina kadar stirmistiir.

27 Kaya, “Dolmabahge Saray1 I¢in Goupil Galerisi’nden Alinan Resimler,” 69.
28 Kaya, “Dolmabahge Saray1 i¢in Goupil Galerisi’nden Alinan Resimler,” 69.

29 Barbizon Okulu adint 19. yiizyilda Paris’in Fontainbleau yakinindaki Barbizon isimli bir kdye ressamlar
grubunun yerlesmesiyle almistir. Bu ressamlarin tirettikleri eserler, 1830 yilinda Barbizon Okulu adiyla
anilmaya baglamis, sanat¢ilart romantik manazara resimleri yapmis ve izlenimci resime 6nciiliik etmislerdir.

30 Kaya, “Dolmabahge Saray1 Igin Goupil Galerisi’nden Alinan Resimler,” 75.
31 ASAC dati, Mostra Retrospettiva di Giuseppe de Nittis.
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sen siyasi iligkilerin etkili oldugu tahmin edilmektedir. De Nittis tablosunun istendigi
1914°lin Mart ayna daha yakindan bakacak olursak o donemde Said Halim Pasa sad-
razamligindaki Osmanlt hiikkiimetinin ciddi siyasi meselelerle mesgul oldugu goriiliir.
Tablonun istendigi 12 Mart, 17 Mart ve 19 Mart 1914 tarihlerinde Said Halim Paga
hiikiimeti Balkan Savaglar1 sonrasinda Rumeli’de isgal edilen topraklar1 geri almakla
ugrasmaktadir. Bulgaristan ile 29 Eyliil 1913 tarihinde Istanbul Antlasmas: imzalan-
mis, Edirne ve Kirklareli zorlukla geri alinmis, akabinde 27 Kasim 1913’te Yunanistan
ile Atina Antlasmasi ve 14 Mart 1914°te Sirbistan ile Istanbul Antlasmas: imzalanmis-
tir.*> Osmanh Devleti i¢in o tarihlerde giindemin kritik konularindan biri de Balkan
savaslari sonrasi birtakim anlagsmalar imzalamaya calisan Ingiltere, Fransa, Rusya,
Almanya, Avusturya ve Italya devletleriyle ilgilidir.* Bu dénem Osmanli Devleti’nin
stirdiirdiigii notalar ve yaptig1 antlagsmalarla kendini siyasi olarak korumaya ¢aligtigi,
karisik ve yogun bir donem olarak kabul edilmektedir. Ayrica tablonun istenmesinden
sadece 5 ay sonra 2 Agustos 1914 tarihinde, Osmanl kendisini Ittifak Devletleri ile
birlikte I. Diinya Savasi’na sokacak olan Tiirk-Alman Ittifak Anlasmasi’m imzala-
mustir. Ayni giin imparatorlukta seferberlik ve sikiyonetim ilan edilir. Osmanli Impa-
ratorlugu artik Almanya ile miittefik olarak I. Diinya Savasi’na girmistir. Bu tarihten
sonra I. Diinya Savasi’nin baslamasiyla Italya ve Osmanl iliskileri ¢ok agik sekilde
kétiilesir. Dolayistyla Osmanli Imparatorlugu’nu Venedik Bienali sergilerine davet
edilmemesinde ve Ressam De Nittis’e ait tablonun sergiye 6diing verilmemesinde,
siyasi sebeplerin belirleyici oldugu diisiinilmektedir.

Antonio Fradeletto ve Bienal Yonetiminin Politikasi

Konuyu detaylandirdigimizda tablonun 6diing istenmesinde imzasi bulunan (An-
tonio) Fradeletto, tarihi bir figiir olarak 6ne ¢ikar. Fradeletto, 1895 ile 1919 arasinda
uzun siire Bienal Genel Sekreterligi gorevini yiiriitmiis, 1899-1914 yillar1 arasinda
sergi komiseri ve jiiri olarak ¢esitli gérevlerde bulunmustur.®* Fakat Antonio Frade-
letto gibi bienal yoneticileri, demokratik bir se¢im ortami sunmadiklar1 ve Venedik
Bienali’ni kendi tercihlerine gore yonlendirdikleri konusunda sikga elestirilmislerdir.*®
Aym zamanda Italya’nin dis iliskilerinin, bienale davet edilecek iilke seciminde etkide
bulundugu kabul edilmektedir. 1900 ile 1909 yillar1 arasinda Italyan parlamentosu
iiyesi olan ve 1920°de senatdr secilen Fradeletto, Italya’nm Balkanlar {izerindeki is-
teklerini elde etmek i¢in Rusya’y1 bienale dahil etmis ve iyi iliskiler kurmak igin

32 M. Hanefi Bostan, Bir Islamc: Diigiiniir Said Halim Pasa (istanbul: irfan Yaymcilik, 1992), 37-38.

33 Bu antlagmalar Osmanli’nin dogu vilayetleriyle ilgili 1slahat meselelerini icermekte olup, iktisadi imtiyazlar
elde etmeyi amaglayan antlasmalardir.

34 ASAC dati, Antonio Fradeletto, Persona, Ruoli. Erigim 11 Kasim 2018. http://asac.labiennale.org/it/ricerca/
ricerca-persona.php?p=368470&c=r

35 Matteo Bertelé, “Between Barbarians and Cosmopolitans, Russia in Venice, 1895-1914,” Russian Artists at
the Venice Biennale (Centro Studi Sulle Arti Della Russia, 2013), 36.

185


http://asac.labiennale.org/it/ricerca/ricerca-persona.php?p=368470&c=r
http://asac.labiennale.org/it/ricerca/ricerca-persona.php?p=368470&c=r

Art-Sanat 13

caba gostermistir.’® Ozellikle bienal yoneticilerinin sanatla ilgilenen fakat siyasi ka-
rakterler olmasindan ve Italyan senatosunda aktif gérev almalarindan dolay1 Venedik
Bienali’nin Italya’nin dis politikasim yonlendirmede bir arag olarak kullanildig: ko-
nusunda sanat tarihgileri birlestirmektedir.”’

NVI) Haposzicae 1o b w' } Vearam

ALBSB AN bass whnsont « RVEPatts ofi N B if Nemobore dubiuia Fr

G. 6. Senator Antonio Fradeletto nun Portresi, Alessandro Milesi.
(http://www.lombardiabeniculturali.it/fotografie/schede/IMM-3a010-0003656/)

Diger bir taraftan Antonio Fradeletto’nun sadece katilacak tilkeler iizerinde degil,
sergilenecek eserler konusunda da belirleyici oldugu goriiliir. Fradeletto gibi bienal
yoneticileri, 1895 ile 1914 yillari arasinda Paris, Miinih ve Viyana’daki sergileri zi-
yaret etmis, donemin sanatg1 ve eserlerini yakindan takip etmislerdir.*® Klasik sanat
tutkunu olan Fradeletto 1907°de Paris’teki Sonbahar Salonu’nu (Salon d’Automne)
gormiis, sergideki modern eserleri sert, agir bir dille elestirmis ve Venedik Bienali’ne
davet edilecek sanatg1 ve eserleri bizzat kendisi belirlemistir.** Fradeletto’nun bu
tutumundan donemin avangard ve izlenimci eserlerine sicak bakmadigi diisiiniil-
mektedir. Donemin belgelerine gore Fradeletto, bienal iizerinde sert bir diktatorlitk
kurmus,* sergiye kabul etmedigi eserleri “feci sekilde vasat” olduklarimi belirterek

36 Bertelé, “Between Barbarians and Cosmopolitans, Russia in Venice, 1895-1914,” 36.
37 Bertelé, “Between Barbarians and Cosmopolitans, Russia in Venice, 1895-1914,” 36.

38 “Letter from Sergei Diaghilev to Elizabeth Greffulhe, 12 Janurary 1907,” La Biennale di Venezia, ASAC,
FS SN 23. Fasc., Aktaran: Bertelé, Russian Artists at the Venice Biennale, 35.

39 “Letter from Sergei Diaghilev to Elizabeth Greftulhe, 12 Janurary 1907,” 35.
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geri ¢evirmistir.*! Bugiin Fradeletto’nun sanatsal tercihleriyle olusturulan 1912 6n-
cesi Venedik Bienalleri, arriére-garde® terimiyle tanimlanmakta ve Paris’teki Salon
Sergileri’nin birer artgisi, tipik birer 6rnegi olarak degerlendirilmektedir.* Dolayisiyla
Fradelettto’nun yonetimde oldugu tarihlerde Venedik Bienali sergileri i¢in yaptig1 se-
¢imler, kendi sanatsal begenisiyle sinirli kalmig goriinmektedir.

Sonug¢

Tiim bu bilgiler 151831nda Osmanli’nin Diinya Fuarlari’nin Gilizel Sanatlar Sergile-
ri’ndeki etkinligine ragmen, 1895 ile 1914 arasinda Venedik Bienali’ne neden davet
edilmedigi anlasilir olmaktadir. Venedik Bienali’ni tasarlayan Antonio Fradeletto gibi
isimlerin ilgilerini Paris’in Salon Sergileri’ne yonlendirmis olmasi, {islup olarak Pa-
ris Salonlarindaki klasik ve romantik sanatin ustalarina gosterdikleri alaka, Osmanli
Imparatorlugu’ndaki resim iiretimini diglamig gériinmektedir. Buna ek olarak Venedik
Bienali’nin Osmanli Imparatorlugu’yla iliskileri arastirilirken belgelerde karsimiza
¢ikan Antonio Fradeletto, Italya’nm dis politikasin1 bienal iizerinde uygulayan bir
isim olarak 6ne ¢ikar. Bu donemde Italya’nin da Osmanli Imparatorlugu’yla iyi ilis-
kiler tesis etme gayesi tasimamasi, duruma uygun olarak Fradeletto’nun idaresin-
deki bienal yonetiminin, iktidarin siyasi yonelimlerine uygun davranmasi, Osmanl
Imparatorlugu’nun Venedik Bienali’ne davet edilmeme nedenleri arasinda ilk sirada
yer alir. Tablonun istenmesinden bes ay sonra baglayan I. Diinya Savasi ve Osmanli
Imparatorlugu’nun dagilmasiyla iki iilke arasidaki bu verimsiz dénem kapanir. Fa-
kat Osmanli Imparatorlugu’nun dagilmasinin ardindan kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti
i¢in de durum ilk yillarda farkli olmayacaktir.* Ikili iliskilerde normallesme ancak I1.
Diinya Savasi’nin ardindan baslar. Savas sonrasi izlenen yeni politikalarin bir sonucu
olarak Venedik Bienali yonetimi de izledigi politikay1 degistirecek, Tiirkiye ilk kez
1948 yilinda Venedik Bienali’ne resmi kanallar araciligiyla davet edilecektir.
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